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América en colores: una mirada
(conurbana) sobre la América profunda

Entrevista a Nicolds Boschi y Analia Romero

$

Alejandra Roca y Blanca Fernandez

(Revista Ucronias)

En el marco del dossier “Las artes en movimiento. Cruces, discusiones e interrogantes acerca de las
dimensiones sociopoliticas de las expresiones artisticas’, el equipo editorial de la Revista propuso una
entrevista a los miembros del proyecto América en colores. Su invalorable contribucién a Ucronias ilustra
las tapas de los primeros niimeros y expresa nuestra vocacion por sentipensar la identidad de nuestro con-
tinente de manera situada y conurbana. En esta oportunidad, presentamos a nuestros lectores la historia
del proyecto, su presente y su devenir, en didlogo con Nicolas Boschi y Analia Romero, con quienes com-
partimos afinidades académicas, artisticas y politicas’.

Revista Ucronias (RU): ;Como surge el proyecto América en colores?

Nicolas Boschi (NB): El proyecto tiene su afio de inicio en 2006, pero ya veniamos conversando sobre
armar el proyecto de artes plasticas América en colores, que en esa época no se llamaba asi, desde practica-
mente la época de estudiantes en la escuela de artes, en este caso en la Carcova. Nosotros somos egresados
de la Pueyrredén y de la Carcova, que son las escuelas nacionales donde se estudiaba artes visuales o be-
llas artes y precisamente la Escuela Superior Ernesto de la Carcova era la tinica donde se estudiaba el arte
mural. Alli fue donde aprendimos las técnicas propias del muro, el fresco, el esgrafiado... y tenia una clara
perspectiva de la América Latina, de la América grande, de la América profunda.

Fue en ese recorrido donde conocimos al pensador Rodolfo Kusch, que es como nuestro guia intelectual
y espiritual, el maestro Kusch... sus textos: América profunda, Geopolitica del hombre americano nos hicie-
ron pensar y repensarnos en nuestro territorio y en el tema que venfamos estudiando ya desde la Pueyrre-

1 Ademas de este didlogo, puede conocerse su obra y recorridos en el portal: https://www.americaencolores.com.ar/
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ddn y en historia del arte en la escuela... toda la historia europea del arte, ;n0? Creo que debia llamarse
en ese momento “Historia Europea del Arte” porque, mas alla de algiin docente interesante, los programas
estaban ordenados con vistas a lo europeo y lo norteamericano después, especialmente en la contem-
poraneidad Como mucho, veiamos algunos artistas sueltos de la Argentina o de Latinoamérica, que se
estudiaban siempre en relaciéon o comparacion con las vanguardias europeas; por ejemplo, los futuristas y
Pettoruti, Collivadino ligado al realismo francés, es decir, siempre con relacién al arte europeo. Entonces
nos preguntabamos, y lo fuimos respondiendo en el camino, y nos seguimos preguntando ;como es que
surge? o ;como poder pensar un arte situado, un arte americano, un arte argentino? Y la respuesta, por lo
menos que encontramos nosotros, sera ir a los lugares concretos, a los pueblos, a las ciudades, los mares,
recorrer todo nuestro territorio pintandolo. Trabajamos desde un modo de observacion; asi empezamos y
terminamos la obra en el lugar. Por ejemplo, viajamos a Purmamarca en Jujuy y alli comenzamos. Mencio-
no este pueblo porque alli comenz6 el proyecto, pintando el Cerro de los siete colores, que en ese momento
por ahi no tenia la magnitud turistica que tiene hoy, pero si era un lugar que pictéricamente nos resultaba
muy interesante para representar. Entonces ibamos con una maderita, con una cajita de materiales de viaje
que nos armabamos para la ocasién y pintdbamos al dleo, que es lo que nos permite trabajar en el exterior
y con todas las inclemencias del clima, o las caracteristicas del clima, pues no es lo mismo que pintar en
el taller. Pintando alli, vamos todas las veces que necesitamos al mismo sitio y continuamos pintando por
observacion, lo que dimos en llamar (esos formatos pequefos por ser de viaje) “pintura situada” Empeza-
mos y terminamos la obra en ese lugar. No son bocetos, son pinturas terminadas.

Y en esas experiencias pasaban otras cosas... lo cotidiano del pueblo donde estdbamos, ;no? Lo co-
tidiano desde las personas que van a sus respectivos trabajos y ocupaciones, o quien se paraba a ver lo
que estabamos pintando, entusiasmados con que por ahi pintdbamos su casa o la casa del vecino, las del
pueblo; y de ahi se desprendian distintas historias, también, que nos iban contando. De esa manera, al em-
pezar a salirnos un poco del circuito turistico en este modo de trabajo, nos demorabamos en los lugares y
empezabamos a formar parte de la vida cotidiana de esos pueblos. Todas esas historias se iban quedando
en apuntes, cuadernos de viaje y los retomabamos llegados aca, al taller, luego de estos viajes extensos. Son
viajes de cuarenta y cinco dias o mas, si podemos nos quedamos mas tiempo... o sea, lo que tengamos de
tiempo lo extendemos. Y el tiempo lo marca el trabajo realizado en el lugar, no otro factor, sino cuando
terminamos la obra, alli seguimos viaje.

Ahora bien, todo ese bagaje que quedaba por fuera de la pintura de observacion, después compuso lo
que llamamos “obras de evocacion” y ya aprovechamos para pasar otro formato. Es un trabajo que se hace
en el taller y nace de esas obras de pequefio formato. Son evocaciones de esas historias, vivencias, luchas
cotidianas, festejos, tensiones politicas... todo eso que vamos vivenciando. Y esto después nos sirve para
las pinturas de evocacion o en otro formato, como el mural, la pintura mural viene de esa pintura de evo-
cacién o de esa pintura situada, mejor dicho. Todo eso surge en esos viajes que repetimos anualmente,
;no? Anualmente viajamos a un determinado lugar y volvemos con una cantidad de pinturas en pequefio
formato y de ahi surge entonces este proyecto que llamamos América en colores.

RU: Es muy interesante esto que estan contando... En un punto esta nocién de arte situado implica un
proceso emparentado al trabajo de campo, de observacién participante, como hacemos los antropo6logos.
Es decir que aqui ademas de la inspiracidn o la técnica, también estd involucrado un proceso que podria-
mos llamar “de investigacion” para la produccion artistica. Entonces ese proceso de investigacion, ;implica
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esa observacion de y con las personas? Es decir, aprender un poco la forma en que las personas viven su
vida cotidiana... ;cdmo es ese trabajo de investigacion?, ;cémo se traduce o como se plasma y se materia-
liza en la obra esa investigacion previa, ese contacto, esa experiencia?

Analia Romero (AR): Ah estd buenisimo lo que planteas. Si, en realidad siempre trazamos una columna
vertebral de lo que va a ser el viaje. Pero, como vos decis, este estudio de campo, esta experiencia empirica, va
creciendo en el relato de quienes s vamos conociendo en el camino, que nos van recomendando... Entonces
es ahi en el punto en donde ibamos hacia determinado destino y nos dicen: “no, no pueden dejar de conocer
Los Nevados en Venezuela’, que es un pueblito, que es una callecita... que es el pueblo paradigmatico de los
Andes, ;no? Entonces vos ahi buscas el recurso, pero resulta que no va ningtin transporte, entonces tenés que
hablar con el sefior que semanalmente lleva provisiones al pueblo, y ahi entablds un encuentro, te conocés,
te llevan, llegas al pueblo y entonces se empieza a dar una red de relaciones inesperadas a priori, deseadas
pero inesperadas, porque no sabés lo que va a suceder. Y entonces el viaje empieza a tener como un devenir
natural en donde de alguna manera nos vamos dejando llevar por esas experiencias y nos encontramos al
final del recorrido con una variante de ese trazado, de esa linea gestual primera, que dijimos “iremos de aca
hasta alld” y bueno se va haciendo una red, una linea sinuosa a partir de esa interaccion con los lugares. O de
pronto estas pintando y empezas a sentir los platillos, los bombos. .. y empezas a sentir sonidos y te encontras
con un festejo popular. Y, bueno, ahi es momento en que te invitan, guardas tus dleos y terminds en una casa,
en un festejo llamado la Paradura, que es el festejo del Nifo, convidados e integrados a ese espacio. Entonces
ahi es donde la imagen se va cargando de muchos sentidos: desde la informacién previa que podemos tener
hasta el conocimiento empirico que tenemos en el trayecto de toda la experiencia. Por eso, cuando hacemos
las pinturas de viaje (las pinturas situadas), ellas se empiezan a cargar de un sentido particular y de todas
esas otras vivencias que van quedando, también hacemos registros fotograficos. Fotografiamos y filmamos
todo. Tenemos conversaciones, investigamos, vivenciamos... Y con todo ese bagaje, todo ese registro que es
volcado en nuestros diarios de viaje y también con todo el material audiovisual, tenemos ya todo un plus de
material, para ahi generar lo que Nicolds recién comentaba que le damos en llamar “pinturas de evocacion’,
donde evocamos de alguna manera esas experiencias y esos conocimientos que adquirimos en el trayecto.
Entonces vienen a ser los resultados poéticos de toda esa investigacion de campo que, como te digo, es un
trazo aleatorio al principio, y que se va construyendo en el devenir del viaje.

Por eso siempre decimos que volvemos con una transformacion tal que, bueno, vamos hacia eso, ;no?
Poder modificar nuestra paleta, nuestro trazo, nuestra forma de trabajar siempre en funcion de eso que
estamos conociendo. Siempre decimos, que la transformacion o el trayecto nos transforma realmente, en
esencia y en nuestro modo de elaborar la imagen. Entonces eso nos parece que es superestimulante y enri-
quecedor: salir de la zona de confort para irnos hacia eso que vaya a suceder.

NB: En estos dos ultimos aflos emprendimos un viaje siguiendo lo que llaman popularmente el Cami-
no del Inca, el Qhapaq Nan, camino ancestral. Estuvimos haciendo la parte argentina en un primer viaje
desde Mendoza hasta Catamarca. El ultimo viaje, fue desde Catamarca hasta Salta, llegando a Cachi y de
ahi al Potrero de Payogasta. Bueno fue toda una experiencia, yo creo que un poco ligada a la busqueda
del sitio arqueoldgico. Por momentos me senti un poquito jugar a la arqueologia, para encontrar el sitio
del Potrero de Payogasta. fue muy interesante. Tratar de encontrar el lugar, caminar hasta alli, cruzar el
rio y empezamos a ver cosas que por instinto siempre nos daban la pauta de que estadbamos cerca del sitio
sagrado. Por ejemplo, siempre en la entrada del lugar, hay un santuario, generalmente el Gauchito Gil o a
la Difunta Correa. Nunca se van a la alta montafa, a menos que sea algo sagrado. El entierro, una momia
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siempre es media montafia, no es alta montafa; y el rio, el agua siempre cerca, digamos, siempre estamos
ahi a orillas del rio, entonces son estos datos los que ayudan cuando vos buscds un sitio, lo particular es que
para poder pintar y realizar la obra nos toca ir sin guia... y tiene toda esa parte un poquito de aventura...
también en la busqueda del lugar y después realizar la obra, dependiendo de las caracteristicas geograficas,
ese camino de ripio que es impresionante y lo que fueron las lluvias en la época que nos tocé... bueno, dio
un poquito de miedo. Y el esfuerzo de decir: “bueno, ya que no es facil ir y volver siempre, desde casa hasta
Potreros, me llevo todo, me preparo todo para en un dia empezar y terminar’, pero no apresurandome,
sino pudiendo dedicar el dia completo para terminar la obra.

AR: claro, es llegar a Tastil, que es pueblo, y te quedas en alguna piecita que te pueden alojar y poder
tener esa experiencia de quedarnos y bueno... las piedras sonoras... y vivenciar todo aquello que de alguna
manera nos invita y nos atrae a conocer. Y volver con esa experiencia vital para después seguir pintando.

RU: También eso requiere de una investigacion previa en la que ustedes se familiarizan con el lugar... O
sea, me da la impresion de que hay profundidad histdrica en ese relato o en eso que aparece en la produc-
cion artistica, y no es simplemente la instantdnea de una vivencia. Hay un intento de reconstruir también
la historia, que muchas veces esta como velada porque esta superpuesta. jrealizan una investigacién previa,
la historia, la arqueologia? ;Coémo eligen esos lugares y deciden “vamos para alla’?

NB: Lo que sucede particularmente con el Qhapaq Nan es que es una posibilidad de integracion. El
Qhapaq Nan es un camino ancestral que no es solamente de los incaicos. O sea, esta hecho sobre caminos
anteriores, aun mas ancestrales, de pueblos originarios. Entonces por eso sucede que el imperio lo lleva
todo hacia el Cuzco... Toda esa investigaciéon también nos permite pensar en una integraciéon cultural,
en una integracion de ingenieria de toda la Ameérica del Sur hasta el Cuzco y del Cuzco hasta el norte de
Ecuador, tocando ya el sur de Venezuela y hay excavaciones mas al sur de Mendoza también; de manera
que es una gran columna vertebral que nos permite pensar en nuestra historia como americanos y en esa
integraciéon como argentinos, desde esta mirada de la patria grande.

Creo que es un camino que en algiin momento ibamos a hacer de acuerdo a lo que veniamos ya reali-
zando, aunque no siguiendo el Qhapaq Nan, ;no? Al principio nos interesaba conocer Venezuela, entonces
realizamos el viaje por alli y siempre la franja andina es lo que nos fue magnetizando y el resultado es el
Qhapaq Nan. Digamos que llegamos al Qhapaq Nan también instintivamente.

Hay muchos lugares que habiamos visitado pero no en los sitios sagrados. Lo que hicimos esta vez fue
pintar esos sitios y pintar algunos pueblos que todavia no habfamos pintado porque el Qhapaq Nan para
nosotros es actualidad; o sea, es pasado, es presente y es futuro-pasado. Bueno, por este trabajo antropo-
légico, o por jugar a la antropologia desde lo artistico. Pero es presente porque los caminos se siguen utili-
zando, son caminos del pueblo para conectar otros pueblos y hay economia, economia popular, economia
del pueblo alli con cultivos, con el ganado y en muchos casos tiene también que ver con la explotacion
minera. El litio esta vinculado con eso, por eso también digo que es futuro, que habla de nuestros recursos
naturales. De manera que ahi se concentra... hay una sintesis de un pensarnos como argentinos desde la
patria grande, por eso el Qhapaq Nan y por eso los viajes de América en colores.
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RU: Quisiéramos hacerles una pregunta en relacion con las técnicas. Nuestra revista propone pensar esa
relacion entre la ciencia, el arte y la tecnologia; y el arte es un tema, que nos interesa mucho con relacién a
la difusién y la popularizacién cientifica, también desde una mirada decolonial, desde una mirada situada.
Lo que cuentan para el arte en el fondo es lo mismo que pasa con la formacion cientifica la matriz euro-
céntrica de pensamiento hace que quede encapsulada, omitida u olvidada cualquier otra forma de pensa-
miento que no sea la europea. De la misma forma cuando aprendemos y ensefilamos historia de la ciencia,
es en realidad, historia de la ciencia europea. Cuando hablamos de tecnologias, hablamos de tecnologia
europea. Y me interesaba que nos compartan algo de las técnicas con las que ustedes trabajan, en particu-
lar su formacién con el maestro Pujia. ;Nos pueden contar un poco de su relacion con éI? Ustedes trabajan
con el rescate de técnicas milenarias, en el mural como en el fresco y la encaustica, y me parece un punto
de contacto muy interesante con uno de los objetivos de la revista que es mirar la ciencia, la tecnologia
(y cuando digo la ciencia, en este caso hablo del conocimiento en general) a partir de una mirada donde
podamos empezar a revisar y poner en valor y visibilizar otros saberes que son saberes que la expansiéon
colonial invisibilizé: desde el nombre de una planta al conocimiento sobre las plantas o técnicas en gene-
ral. Todo eso quedd subsumido, subalternizado, a partir de la imposicion de la forma europea occidental
de pensar la relacion con la naturaleza, y el conocimiento, algo que en un punto casi tiene una relacién con
la arqueologia, cuando recupera y pone en practica técnicas olvidadas o perdidas. En este sentido hay un
paralelo en esa forma en que la “cosmovision” europea nos termin6 modelando en una determinad forma
de ver y pensar el arte, la naturaleza, pero también las técnicas para desarrollar las obras. Me gustaria que
nos cuenten su trabajo y su mirada sobre estos aspectos,

NB: Para nosotros, el tema de los materiales para trabajar tiene que ver con la perdurabilidad. Nosotros
pensamos que el arte nos habla a nosotros, a los contemporaneos, a los que hacemos las obras... pero
también lo pensamos mas alld, pensando en hijos, nietos y en las generaciones que van a venir. Entonces
tratamos de que el mensaje perdure lo mas posible. En esa busqueda nos encontramos con lo que esta
comprobado que va a perdurar, digamos, los materiales en principio de uso artistico: tenemos en la cien-
cia y una tecnologia del arte en la actualidad muy avanzada, con materiales muy interesantes en cuanto
justamente a la perdurabilidad. Sin embargo, lo que esta probado es lo mas antiguo. Por ejemplo, estan los
retratos del Fayum que son de las encausticas mas antiguas, los mayas también pintaban con cera virgen
de abeja y pigmentos. Basicamente eso es la encdustica.

AR: Claro, la encaustica y esta bueno que hayas nombrado al maestro Antonio Pujia porque es él quien
rescata aqui, en Argentina, a la encaustica del olvido, y tuvimos la fortuna de que nos transmita esa téc-
nica y que de alguna manera nos deje el legado de continuar transmitiéndola. Basicamente se trabaja con
cera virgen de abeja, fundida, a la cual se le pueden agregar diferentes resinas y pigmentos naturales. Eso
se trabaja con fuego. La cera se derrite, se funde con ese fuego, y en estado liquido se pinta con la cera
pigmentada. Luego cuando vuelve al estado natural, solidifica y queda la pintura solidificada y de alguna
manera, como decia Antonio, con vocacion a la eternidad porque es un material muy noble y a la vez muy
perdurable. Antonio trabajaba sus esculturas policromadas en esta técnica. Era algo muy, muy particular
de su obra, y también hacia la fundicién a la cera perdida. En este caso nosotros continuamos ese legado
y trabajamos con esta técnica tan sensorial, tan sensible. Bueno... una técnica que viene desde los inicios
de la historia. Y que tiene la cualidad en la cual vos generas tu propio aglutinante, tu propia materia; estas
como en un tiempo de elaboracién muy particular porque tenés que ir templando el soporte, manteniendo
la cera en determinada cualidad de temperatura... y entonces empieza a generarse una especie de rito... de
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ritual con la técnica, donde esa amalgama que se da y esa alquimia que se da entre la técnica y la imagen,
generan como un todo muy, muy interesante en la elaboracion propia de la obra.

NB: Es que siempre va ligado el aspecto técnico al aspecto estético; y en relacion a lo que veniamos
mencionando, hay un vinculo muy fuerte entre el factor climatico, terrestre, el donde estamos pintando y
qué temperatura hace para el uso de este tipo de técnicas. Es asi como describié Ana, la encaustica tam-
bién, el esgrafiado, depende de la situacion climatica que tengamos y la que se pueda generar trabajando:
el secado de un mortero, de la cal, de la arena, depende de como esta el dia, si hay humedad, si no la hay,
entonces vas dialogando con esos materiales en el momento de hacer la imagen. Y todo eso forma parte
al final de cémo se ve el trabajo y lo que vos transmitis desde esa estética hacia el espectador, hacia quien
vivencia la obra. Me refiero al esgrafiado que es una técnica mural que soporta el exterior muy bien, y que
basicamente es el mortero que se utiliza en el recubrimiento de las viviendas con color; y esto se superpone
y después se esgrafia, se raspa hasta obtener el resultado de la imagen que estas buscando. Por eso es ideal
para el exterior porque usa una técnica que tiene que ver con lo constructivo. Muchas veces me preguntan,
cudl es la proporcidn, la mezcla adecuada. Bueno, depende cémo construyan donde vos estds: se construye
de una manera en Jujuy, diferente que la que se construye aqui en Buenos Aires, y diferente a la que se
construye en Ushuaia. En cada lugar hay que ver de qué manera es el recubrimiento, “el fino” se llama, de
las paredes para usar esa mezcla de acuerdo al clima donde vos estds y donde va a estar la obra para evitar
resquebrajamientos y todo lo que tiene que ver con lo tecnoldgico del material. El fresco viene de la misma
raiz, pero en realidad el fresco ya se practicaba en el México antiguo, y también toda la pintura anterior
al Renacimiento, toda la pintura llamada medieval o goética o romadnica... esa pintura es al fresco. Luego
se toma esa tradicién y los muralistas mexicanos la rescatan y, hablando de los mexicanos, el primero en
utilizar el acrilico para fines artisticos es Siqueiros, que es el muralista mexicano, tal vez el mas polémico.
El es el primero en utilizar sintéticos y plésticos para pintar en esa investigacién muy positivista que €l
tenia sobre la tecnologia. Tal vez no se conoce tanto eso porque hoy el acrilico es la pintura mas popular
en la utilizacién artistica. Tal vez porque se adapta mejor a lo individual, a los deseos de cada uno, yno a
lo climético que mencionaba recién; con el acrilico no importa si es un dia humedo... vos le pones agua y
pintds. Bueno, tal vez no se conozca que el primero en utilizar los sintéticos, los plasticos, por lo tanto, el
acrilico para lo artistico fue Siqueiros, y no se conoce porque él era mexicano. Sin embargo, si hubiera sido
europeo o norteamericano, estaria en todos lados. Es mas conocido Jackson Pollock, que fue alumno de
Siqueiros, que el propio Siqueiros. Pero bueno, investigando en profundidad, te enterds que el primero en
usar estas pinturas fue Siqueiros.

RU: Y eso que tiene fama internacional... estd en la historia del arte... pero parece que es asi, ;no? En
ciencia y tecnologia la frase habitual es “lo que no estd en inglés, no se lee, no existe”. Si no escribis en in-
glés, es desconocido. Todo lo que es el pensamiento latinoamericano en ciencia y tecnologia, que es super-
potente, de los afos cincuenta, sesenta... Sin embargo, la academia europea “descubre” en los afios ochenta
los estudios sociales de la ciencia, y todas las referencias son a autores europeos y norteamericanos; y es
desconocido todo ese pensamiento latinoamericano que era mucho pero ademas muy profundo, critico...
Pero bueno, no esta en inglés: no existe.

NB: Asi es. Y bueno, como te comentaba, nosotros somos seguidores de las técnicas perdurables. El
acrilico promete mucho, pero nadie lo pudo probar. No sabemos qué pasara con todo lo que se pinta en
acrilico de aqui a cien afios. No nos vamos a enterar tampoco. Pinta bien... o sea cuando hacés con acrilico
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artistico un mural al exterior (que hemos practicado también esa técnica y es muy interesante), perdura
muchisimo tiempo. Pero en realidad lo que sabemos y lo que esta probado son técnicas como el fresco, el
esgrafiado y la encaustica. Eso esta aprobado por la historia, por el tiempo. Por eso es que nos inclinamos
hacia esas técnicas y ya desde un punto de vista mas sensible con nuestra historia, que la encéustica nos la
transmite el eterno maestro, Antonio Pujia.

AR: Justamente ayer le hicimos un homenaje porque fue el aniversario de su natalicio y bueno, ahora ve-
nimos a hablar de él... siempre esta muy presente, fue nuestro gran maestro. Y nos ha acompanado duran-
te un buen tramo de nuestro recorrido, pues nos marcé un antes y un después, sin duda, en nuestra carrera.

NB: Si, a Antonio lo conocimos primero artisticamente en los libros de la escuela, viste era como bueno,
Antonio Pujia. Mds adelante, yo trabajé en la Escuela de Arte Ceramico La Arranz, y un dia caminando por
los pasillos de la escuela veo una escultura muy linda. Me acerco, miro la firma: “Pujia’, decia. Voy con las
compainieras del espacio de taller y me confirman que si, que es de él y que, ademas Pujia es el padrino de la
escuela. Aquella charla qued¢ ahi, pero en algin momento me proponen organizar la Semana de las Artes,
una actividad que se hace anualmente en todas las escuelas de arte, donde se invita a diferentes disciplinas:
circo, musica, ceramica y otras. Entonces fui con la idea de invitar al maestro Pujia y me dijeron “no... no
te va a dar bola porque él hace mucho tiempo ya se metid en su taller a trabajar; estd un poco ermitafo, se
dedica solo a su obra” Bueno, pero si es el padrino de la escuela podriamos preguntarle, les respondi; por
lo menos que nos diga que no y sino seguimos. Entonces le escribimos una carta oficial, con la firma de la
directora y yo se la quise llevar personalmente, porque tenia mucha curiosidad, queria conocerlo.

Llego con mi bicicleta y escucho que sonaba como muchas personas tallando piedras. Cuando toco el
timbre de lo que era el taller, se detienen todos a la vez y ahi sale el ayudante, y me recibe la invitacidn, y yo
de picaro le filtro una tarjetita de una muestra que estabamos haciendo alla por el 2011 sobre América en
colores (la muestra que surge del viaje que hicimos a Pert1). Entonces, claro, él viene a la escuela. Salié muy
lindo, inclusive nos agradecia a mi, a la otra profesora con la que estabamos trabajando, organizando la
semana de las artes; especialmente agradece un montén porque lo dejamos volver a ejercer su padrinazgo
de la escuela. O sea, que nada que ver... no estaba encerrado en el taller ni nada de lo que me habian con-
tado... Son esos mitos que se generan alrededor de los grandes maestros... Después de la muestra, él se co-
munica por teléfono con la secretaria de la escuela y habla con Analia, y ella me cuenta “te llamé Antonio”.

AR: {Te llamo Antonio Pujia! le digo. O sea que fue muy linda la experiencia y yo también era una ad-
miradora nata de su obra. Y nos pusimos a hablar y enseguida entramos en conversacion y él me dijo en
ese modo: “siento que aqui estan haciendo una bella amistad que va a dar muchas flores”. Esa frase me dijo
y realmente, a partir de ese momento no nos separamos mas. Fue en verdad un recorrido muy hermoso.
Y bueno, realmente nos acerc6 todo su conocimiento, desde un amor y una generosidad entranable... Fue
a partir de ese dia que empezamos a caminar con Antonio a dar clases. Después se dio que él me veia muy
interesada por la técnica, muy atraida por la encaustica. Y alli nos quiso ensefar la técnica y asi fue que
calé en nosotros en modo sustancial. Ahi empezamos a dar charlas, cursos, seminarios, haciamos giras
por las escuelas de Bellas Artes a hacer demostraciones. La verdad que fue un camino muy bello y tuvimos
la oportunidad de homenajearlo en vida, con su complicidad ibamos armando las muestras homenajes,
todas a la encaustica, un camino hermoso recorrido, por eso nos quedamos tranquilos que todos los ho-
menajes se los fuimos haciendo en vida y €l se fue sabiendo eso, y ahora nos queda el legado de continuar
transmitiéndola. Asi que un poco seria estar en nuestra historia con éL.
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NB: Comenzd con una amistad y después devino en esto de que nos ensefi6 la técnica y a partir de ahi que
lo podemos considerar nuestro maestro; porque ademads era muy lindo poder compartirle las ultimas obras
que estdbamos haciendo y las pruebas, porque €l te ensefiaba mas bien el comportamiento de los materiales,
y a partir de eso nosotros ibamos investigando de acuerdo a lo que queriamos generar. Era, en realidad, una
ensefianza abierta que fuimos desarrollando en conjunto, en constante didlogo y no en clases institucionales.

RU: Hablando del conocimiento, la técnica y un poco la propuesta del dossier en curso, también nos
interesa abordar el arte como herramienta de transformacién politica. Entonces queriamos preguntarles,
a partir de la experiencia del recorrido que vienen haciendo con el proyecto, ;qué experiencias o qué ac-
ciones transformadoras (en términos politicos) se pueden pensar y generar desde la experiencia artistica?

NB: Mira en principio ya lo era aquello que habia comenzado como una investigacién que tenia que ver
con las caracteristicas de la tierra, del paisaje, lo tdnico, la topografia, de los distintos lugares de América.
Querfamos que la pintura nazca de la tierra, a la cual pertenece. Entonces por eso investigdbamos todas esas
caracteristicas; pero claro, con los viajes nos dimos cuenta que habia dimensiones mucho mas profundas. O
igual de profundas para no establecer jerarquias, que tenian que ver con lo que estaba sucediendo. Inclusive
con las tensiones sociales y politicas, también. Por ejemplo, nos tocé vivir todo lo que fue el proceso de la
nueva Constitucion en Bolivia, cuando estabamos viajando y pintando alli; de la misma manera que nos tocd
vivenciar las marchas contra el gasolinazo en México. Entonces, todas esas historias o situaciones que nos
tocaban vivenciar; desde caminar por las calles de La Paz y ver los escraches de “Evo ateo”. Vos te preguntas:
spor qué “Evo ateo™? Ibas a la nueva Constitucion y decia claro que todas las religiones la catélica, apostdlica
y romanica, inclusive eran bienvenidas dentro del pueblo del Estado plurinacional de Bolivia. Por eso “Evo
ateo” porque es de todos los dioses, entonces ;no serda demasiado creyente? Al final es mas que ateo. Bueno,
digo todo eso va influyendo en nuestra manera de pensar y, por lo tanto, también es otra manera de pintar. Si
bien en un principio, por lo menos, no nos planteabamos una posicion politica como guia de nuestra estética,
mas que en un sentido profundo, después solamente se fueron ubicando los trabajos y las obras a tal punto
que llegd también la necesidad de hablar en términos politicos dentro de la obra.

Tengo una serie que es del afo 2016, tal vez les suene ese afo, que se llama “La fabula del cambio”. Fue una
serie que hice a partir de unos pdjaros del sur que tenian actitudes demasiado humanas, demasiado negati-
vamente humanas. Entonces me parecia que ahi habia toda una gran fabula de lo que nos estaba pasando en
Argentina en esas épocas a nivel politico, ;no? Fue también un cable a tierra muy fuerte para poder sobre-
llevar la realidad que, por cierto, no fue suficiente. Nunca me alcanzaba el tiempo para la cantidad de cosas
atroces que estaban sucediendo. Todo eso ocurri6 también en el 2014, cuando nos resultaba muy interesante
poder llevar la obra de evocacion a los muros, y de esa manera modificar los barrios. No eran los muros en
general... eran los muros de aca del barrio, del taller de Ciudadela en ese momento, el partido 3 de Febrero,
donde comenzamos a hacer la primera serie de murales y fue con este el municipio. Porque dentro de la
politica también como artistas, nosotros somos trabajadores del arte, de la cultura, y entendemos que es un
trabajo y no estamos de acuerdo con pintar de modo gratuito. Entonces dentro de eso buscamos también la
posibilidad de que el trabajo sea reconocido a partir de lo que corresponde que es estar en blanco.

Luego llegé el macrismo y buscamos por otros lugares. Porque cuando vos pintds los muros estas tra-
bajando para una gestion, por eso es que nos fuimos a Avellaneda. De alguna forma estas trabajando para
una gestién porque no es lo mismo, por ejemplo, que dar clases donde estds organizado con un gremio,
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que estas dentro de la gestion en blanco, o como proveedor pero estas dentro de la gestion. Entonces busca-
mos trabajar dentro de por lo menos una gestion donde nos sintamos afines, que podamos responder una
entrevista y podamos contar con orgullo que pertenecemos a esa gestiéon y no avergonzarnos; en el caso
de Avellaneda estamos orgullosos de Ferraresi y de todo lo que lo que hace en Avellaneda. Nos ponemos
la camiseta en ese sentido. Asi que lo que empez6 de una manera, buscando e investigando, tuvo también
una expresion politica y social, y después en lo politico-partidario.

RU: Es que al pensar en esto, en el trabajo con el mural y de estar en la vida cotidiana, en el territorio...
ya de por si eso tiene una dimension politica, ;no? Respecto de como pensas el arte, como pensas y de
donde esta la obra, digamos... no esta en un museo, no esta en una muestra, no esta adentro de la munici-
palidad, por ejemplo, sino que esta ahi en el barrio, en el territorio, las personas estan ahi... Alli ya hay un
contenido politico, en si mismo.

AR: Sentimos que también la imagen se va revitalizando y se va construyendo en didlogo con los vecinos
y las vecinas, ;no? Porque empezas a trabajar y un dia te ven y entonces te preguntan: ;qué van a contar
aca? Empezas a generar el didlogo y entonces en ese didlogo van surgiendo nuevas propuestas porque te
encontras con que pasa una mama vy si trabajamos algo de la Difunta Correa es la oportunidad para que le
cuente a su hija esa historia. Se van armando redes y muchas veces las imagenes ya te exceden, y empiezan
a tener vida propia. Nos pasé en este ultimo afio que estuvimos trabajando entre dos escuelas secundarias
con el esgrafiado. Una de las escuelas es técnica, industrial. Alli pasaba que de la materia de quimica salian
con los chicos a ver y analizar la técnica; desde filosofia, los mitos populares que estaban plasmados ahi;
desde la plastica, como se puede trabajar la imagen en el muro; y entonces nos encontramos con clases en
vivo. Incluso el director de la escuela nos pidié que sigamos ahi porque servia de modo didéctico. Por esto
digo, cuando se elige un tema, hay que elegirlo en funcién de esa comunidad en la cual se va a emplazar esa
tematica, y en esa respuesta te vas dando cuenta si estuvo bien la decision. Si es por aca, profundizamos.
En este sentido, mas cuando tenés la posibilidad de hacer una serie de murales armando un recorrido, en
esa dinamica no te podés poner como en el taller que te abstraés de todo ese contexto, sino que estas em-
bebida, embebidos en ese contexto, y ahi permeable a lo que sucede.

Entonces a mi me parece que el arte mural es un arte popular por excelencia, por matriz; y que tiene esa
cualidad de ir construyéndose en relacion, ;no? Vos puedes ir con una idea, pero la respuesta te la termi-
nan dando quienes, de alguna manera, se apropian o no de esa imagen. Nos han dicho “ay, estoy orgullosa
de pertenecer a mi barrio y esto me da mds pertenencia aiin porque me referencio en estas imagenes”.
Entonces es esa interlocucion la que te reafirma que vas por el buen camino.

RU: Esta bien, porque ademas referiste a algo que te pensabamos preguntar, que era esa relaciéon con la
cuestion de la apropiacion. En ese sentido, en el buen sentido, de como construye. En el caso de la ciencia,
la pregunta seria cémo se evalua el impacto de la produccién de conocimiento; aca tendria que ver con
cémo el arte (en la forma en que ustedes lo plantean y en el muralismo, particularmente) construye iden-
tidad. Se produce colectivamente, en un punto, porque ahi estan todos esos sentidos que ustedes tratan de
respetar o de incorporar, o que se dejan influir por esa interaccién, y como de alguna forma construye al
mismo tiempo identidad, ;no?
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AR: Si, absolutamente, y también pasa con las pinturas situadas en los primeros viajes. Bueno, yo me
pongo aca y estoy de pronto pintando esa callecita; pues... ;qué pasard con quienes pasan por al lado
que son, digamos, habitantes de este lugar y te ven ahi pintando? ;Qué repercusién tendrd, gustard o no
gustara? ;Me estaré metiendo, estara invadiendo? Porque acéa desde la ciudad parece, pero para ella a ve-
ces va a ser un pueblo que es una callecita y esta lo de don Francisco y termina en la iglesia. Y es eso, y te
encontras con que te agradecen que valores eso y a veces te dicen “Ah no, pero te falta la casita de no sé...
de don Juan’, porque en la composicion trazaste... y ese planito de color, mira lo simboélico que puede ser
para una persona. También nos pasé que nos pidieran “yo quiero tener esta pintura’, entonces sacar una
fotito y mandarsela en encomienda, después de regreso aca. Destinos en ese momento que no habia tanto
el flujo de las redes, y que tenia que mandarlo por carta; esos vinculos que se empiezan a dar y que también
generan algo, desde el hecho en que vos posaste tu mirada ahi, trataste de entender que ese lugar era sig-
nificativo para el pueblo; que era, digamos, un lugar especial en esa dindmica. Por eso la imagen es mucho
mas que esa mera imagen, sino que esta cargada de un montdén de otros sentidos. Y precisamente el hilo
conductor de todos estos sentidos es la pertenencia, la identificaciéon con eso que se esta realizando. Enton-
ces para mi, poder generar producciones estéticas desde ese arraigo nos parece imposible no hacerlo desde
ese lugar. Viste, cuando nos planteamos como estudiantes, serd por aca y ahora cada vez que volvemos a
cada viaje, comprendemos que si, es por acd; y nos reafirmamos en esa hipdtesis que podria ser positiva o
negativa, pero en este caso todo el tiempo es una hipdtesis que contintia como con su afirmacion.

NB: Si, lo que nos pasa cuando pintamos el pequefio formato, la obra situada, es exactamente igual que
lo que nos pasa cuando pintamos murales; digamos que estds pintando una pared o una tablita, pero estas
pintando en un sitio o en un lugar o en un espacio que tiene una cotidianidad determinada desde lo que
puede ser un pueblo que describié muy bien Analia. O estar absolutamente solo, ya que hablaba recién
del Potrero de Payogasta que fue el dltimo lugar donde estuve pintando, y me quedé con una inmersion
increible de todo lo que senti en cuanto a la naturaleza: el sitio sagrado, mistico también porque estaba solo
y estuve todo el dia solo pintando con el sol, con la cantidad de sonidos misteriosos que se escuchaban:
desde el sonido del sol cuando pega fuerte ahi, al mediodia, en la tierra hasta los grillitos de la media tarde
y todos los gritos que son grillitos que sonaban tan raros y en silencio. Entonces todo eso va de lo social a
lo natural, lo mistico atraviesa todo eso, ;no?

RU: Para finalizar este encuentro, quisiéramos preguntarles por los proyectos en curso.

NB: Tal vez podemos mencionar la serie de una coleccion que se llama Malvinas. Es una excepcion, hasta
ahora, en nuestro método de trabajo, pues para el proyecto de Malvinas no estuvimos en las islas (no hemos
viajado, aunque pensamos hacerlo mas adelante). Justamente nos dimos ese permiso de trabajar desde lo terri-
torial, pero del Malvinas que sucede en la esquina de mi casa, el Malvinas que esta en los murales, en los tatua-
jes, esta en todos lados, es parte de lo cotidiano en el continente. Hay tanta historia viva alrededor de la causa
que realizamos una serie de obras y una coleccidon que se inaugurd el afio pasado en el 40 aniversario de la gue-
rra, de la gesta armada, pero que contintia en proceso porque aparecen nuevas historias y pinturas por hacer,
que van a formar parte de esa muestra que ya lleva un montén de inauguraciones. Por suerte ha generado un
gran interés. Entonces, un poco el trabajo de América en colores también es ver donde tal vez esté faltando....
No es que no haya muestras sobre Malvinas, pero tal vez no hay tantas como de otros temas sociales que nos
interesan también; y sentimos que ahi habia tal vez menos material a nivel pictdrico, a nivel artistico. Para no-
sotros estuvo muy interesante esa experiencia de abordar una colecciéon completa sobre la causa de Malvinas.




