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Introduccion

Numero 7

Alejandra Roca

Editora de Ucronias (UBA-UNPAZ), Argentina
ORCID: https://orcid.org/0000-0003-2098-8311

La revista Ucronias ha iniciado un nuevo sendero en donde se profundizan sus principales inquietu-
des y se abre hacia horizontes que la consolidan en el espacio académico. Nos enorgullece presentar este
numero donde los textos que circularon en esta iniciativa comenzaron a convocar progresivamente el
interés y la lectura tanto en Argentina como en paises hermanos. En este sentido registramos una masa
critica de reflexiones e ideas concretas vinculadas con los contextos, las modalidades y las oportunidades
de la produccion de conocimiento, que en cada nimero contribuyen a la conformacion de un nucleo de
propuestas y analisis con volumen y presencia significativa en una comunidad de lectores preocupada
por las formas en las cuales la ciencia y la tecnologia impactan en las vidas de las personas y en la emanci-
pacion cultural, intelectual, politica y econdmica de nuestra América Latina. Esta insistencia en la mirada
situada es fundamental para contribuir en la hora de la accién y la praxis politica. Nuestra revista aspira a
lograr la mejor calidad en sus articulos, en su disefio y en los esfuerzos para difundir y circular su palabra
mas alld de su drea de influencia; sin embargo, estos esfuerzos no la apartan de su inspiraciéon primaria
que es ampliar un espacio de debates centrado en las dimensiones politicas de nuestro quehacer como
cientifica/os en contextos de enormes desigualdades y asimetrias estructurales.

Si recorremos las temdticas que convoc6 Ucronias podemos dar cuenta de esta breve trayectoria donde
desde su primer niimero se expresaba la preocupacion por las politicas publicas y el rol de la universidad en
la transformacidn social (enero-junio, 2020). Coordinado por Julian Dércoli (UNA]), el Dossier N° 1: “La
gratuidad de la educacion superior en América Latina: disputas y temporalidades” abordaba estrictamente
una de las expresiones simbolicas que permearon los sentidos de la universidad argentina en perspectiva
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regional y comparada. Las segundas ediciones exploraron la produccién y la circulacién del conocimiento
como una preocupacion politica, como ampliaciéon de derechos y como una forma concreta de inclusion
colectiva. El Dossier N° 2 (julio-diciembre, 2020) “Legitimidades en disputa: relaciones entre saberes aca-
démicos y no académicos’, coordinado por Alejandra Roca (UNPAZ-UBA) y el Dossier N° 3 (enero-junio,
2020). “Comunicacion de la ciencia y la tecnologia: como crear caminos duraderos, inclusivos y coopera-
tivos en la tecnociencia’, coordinado por Maria Eugenia Fazio (UNQ) contaron con excelentes y creativas
contribuciones. El Dossier N° 4 (julio-diciembre, 2020) “Ciencia, poder, biosocialidades e identidades en
los lenguajes de la coproduccion’, coordinado por Maria de los Angeles Martini (UNM) abord6 teméticas
de gran actualidad en el campo de los estudios sociales de la ciencia y la tecnologia. La salud y las politicas
publicas fueron el eje del Dossier N° 5 (enero-junio, 2020) “Salud, politicas publicas y ciencia, tecnologia
e innovacion. Desafios y perspectivas para su abordaje” coordinado por Ivan Pablo Orbuch (UNAHUR);
y por tltimo el Dossier N° 6 (julio-diciembre, 2020) “Soberania tecnologica: debates, discursos y politicas
publicas” coordinado por Lautaro Zubeldia Brenner y Daniel Blinder” (UNPAZ) retom¢ uno de los hilos
intermitentes que atraviesan el campo CTS (ciencia, tecnologia y sociedad) desde las primeras ideas y re-
flexiones que formaron el campo de las politicas en CyT hasta los debates contemporaneos.

En coincidencia con los principales topicos de nuestra revista, al cierre de esta edicion estamos reali-
zando en la UNPAZ las Segundas Jornadas en Ciencia, Tecnologia y Sociedad, cuyos principales ejes de
debate nos interesa comunicar. El primer eje de este encuentro se centra en las politicas del conocimiento
Y, en particular, profundiza el rol de la Universidad dentro del sistema cientifico-tecnolégico. En tanto la
Universidad suele permanecer opaca en los analisis sobre las politicas cientificas (ya que los organismos
y la produccién en CyT resultan los principales objetos de estudio); la propuesta es pensar de un lado las
politicas del conocimiento en general y, del otro, la Universidad como locus de transferencia e innovacion,
haciendo énfasis en las discusiones y las experiencias concretas de vinculacion, tanto con la comunidad
como con el mundo socioproductivo; asi como la generaciéon de conocimientos, insumos indispensables
para la formulacién de politicas publicas. Esta aproximacion requiere entender con precision las formas de
medir y conocer el sistema, a partir de una mirada critica del uso de indicadores locales y globales con el
objeto de ponderar la vinculacién y la transferencia. De este modo, tendrd lugar un espacio de trabajo de
investigadoras/es que aporten a una reflexion sobre los estandares de medicion y principales resultados de
estudios recientes en la region. Por otro lado, desde un interrogante geopolitico, se abordaran las modali-
dades, los sentidos y las practicas de la produccién de conocimiento en otros paises latinoamericanos, par-
ticularmente las experiencias concretas de demanda de generacion de conocimiento acorde a necesidades
locales. Con el objeto de recuperar las instancias de conocimiento que no se encuentran en los indices sino
en su divulgacion, comunicacion y popularizacion, se realizara un panel sobre reflexiones, experiencias y
proyectos de apropiacién social del conocimiento cientifico-tecnoldgico.

En su segunda jornada el encuentro gira en torno del eje “Tecnologias, Salud, Cuerpos e Identidades”
Junto con las etnografias de laboratorio, las cuales tuvieron un gran impacto por su énfasis en el caracter
social (y politico) de la ciencia, se ha desplegado un importante campo de estudios marcados por la pre-
ocupacion en los procesos de produccion de saberes y tecnologias, y su impacto en la vida cotidiana y en
su autogestion. El objetivo de este eje es promover el debate sobre las interfaces entre ciencia, tecnologia,
sociedad y poder: desde la produccién de conocimiento dentro y fuera del laboratorio hasta sus repercu-
siones relacionadas con nuevas formas de entender el sujeto en diferentes escenarios contemporaneos,
procesos de biomedicalizacidn, usos clinicos y alternativos de estudios genéticos, el surgimiento de dife-
rentes formas de (bio)sociabilidad, entre otros. En este sentido, se propone indagar en la producciéon de
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las tecnociencias y sus redes heterogéneas; formas de regulacion, intervencion y usos de las tecnologias;
biomedicalizacidn, tension y configuracion de nuevas identidades/corporalidades; circulacién-comercia-
lizacion y gestion de biofragmentos.

Desde estas perspectivas centradas en la socioantropologia de la CyT, también se ha convocado a in-
vestigadoras/es que se encuentren realizando etnografias de procesos de produccién de conocimiento
cientifico o desarrollo de tecnologias, en las que se analicen trayectorias individuales, colectivas e institu-
cionales, configuraciéon de campos disciplinares, comunidades especializadas, intersecciones de saberes,
controversias y encuentros (o desencuentros) entre el campo cientifico y la politica, la organizacién colec-
tiva y el arte.

La enorme repercusion y el federalismo con el que se proyectan estas jornadas revelan el creciente inte-
rés de investigadoras/es en consolidar espacios de intercambio donde exponer propuestas reflexivas sobre
las politicas y las practicas de la produccion de conocimiento.

Respecto de nuestro Dossier, nos enorgullece contar en este nimero con la incursién del arte en el
centro de las discusiones. Hasta hace relativamente poco tiempo el arte no formaba parte de nuestras uni-
versidades ni de nuestros debates en el campo CTS. El presente Dossier N° 7 “Las artes en movimiento.
Cruces, discusiones e interrogantes acerca de las dimensiones sociopoliticas de las expresiones artisticas”
ha sido coordinado por Karen Averburg y Valeria Saponara Spinetta, ambas de la Universidad Nacional
de Avellaneda. Las coordinadoras prepararon un material introductorio original especialmente para esta
ediciéon donde, ademas de presentar los articulos seleccionados, exponen los interrogantes en los que se
sitda la tematica de esta convocatoria y recuperan la importancia de lo colectivo y las disputas politicas en
las que la expresion artistica se vincula con la lucha por la ampliacién de derechos y objetivos comunes.

Ademas, se presentan en este numero dos articulos de tematica libre. El primero “La ceguera patriarcal
del enfoque de heterogeneidad estructural. Una mirada feminista acerca de la desigualdad como conse-
cuencia de multiples sistemas de opresién” de Bertha Jhael Arroyo Pedraza. La autora analiza la expoliacion
que el sistema econémico hegemonico realiza del trabajo de las mujeres y de los recursos proporcionados
por la Pachamama desde la perspectiva del(os) ecofeminismo(s) para abordar la heterogeneidad estruc-
tural que caracteriza a Abya Yala. A través de un breve recorrido teérico, se visibiliza la ceguera patriarcal
de los enfoques tedricos dominantes, que observan los fendmenos sociales a partir de una dptica masculi-
nizada que se ha pretendido imponer como modelo universal de analisis al considerar que los estragos del
sistema capitalista impactan por igual a hombres y mujeres, lo que contribuye a reproducir y profundizar
los sesgos andro y antropocéntricos, asi como las desigualdades. Por otro lado, Juan David Reina-Rozo
y Claudia Grisales Bohdrquez en su trabajo “Sembrando otra ciencia y tecnologia para la autonomia y el
bien comun” recogen reflexiones criticas sobre el papel de la ciencia, la tecnologia y la innovacién en la
reproduccion del mundo contemporaneo. A partir del convencimiento de que una otra ciencia para la
vida es posible y del planteo de las ciencias y tecnologias como bienes comunes, ambos autores exploran la
habitual separaciéon de los conocimientos cientificos y tecnoldgicos de la vida cotidiana y comunitaria, asi
como su relacionamiento con sistemas extractivistas, individualistas y coloniales. En este sentido, intentan
la apertura de un espacio de reconocimiento de los movimientos de innovacién de base, como caminos
alternativos para la ciencia y la tecnologia. El articulo aporta ocho elementos clave para motivar conversa-
ciones sobre estas perspectivas alternativas en espacios de ciencia, tecnologia e innovacién convenciona-
les; discutiendo algunos retos y oportunidades emergentes.
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Esta edicién cuenta también con una resefia, a cargo de Estefania Victoria Ayala, del libro ;Quién es el
padre? La pregunta por la identidad paterna a lo largo de la historia, de Nara Milanich, recientemente tra-
ducido, editado y presentado por la autora en Buenos Aires.

Por ultimo, en el marco de la seccion Miradas Conurbanas, hemos realizado junto con Blanca Fernan-
dez una entrevista que nuestro equipo editorial anoraba desde hacia varios nimeros. Nos referimos a la
conversacion con los miembros del proyecto América en colores, quienes han nutrido con sus invalorables
obras las tapas que la Revista Ucronias ha difundido en los ultimos afnos. La hemos titulado “América en
colores: una mirada (conurbana) sobre la América profunda” con la intencién firme de sostener la re-
flexion necesaria sobre los conurbanos de nuestro continente y sus diversidades acalladas por el sistema
mundo moderno-colonial. La entrevista con Analia Romero y Nicolas Boschi es, ademas de nuestro hu-
milde reconocimiento a su generosa contribucién, una invitacién a nuestros publicos lectores para cono-
cer una experiencia de produccion de obras de arte en cuyo proceso de produccién participan los sujetos
involucrados, asi como para reflexionar acerca de los alcances y de las dimensiones politicas de la produc-
cidén artistica nuestramericana.
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La ceguera patriarcal del enfoque
de heterogeneidad estructural
desde la Optica ecofeminista

La desigualdad como consecuencia
de multiples sistemas de opresion
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RESUMEN

El presente articulo se propone analizar de forma critica y reflexiva la expoliacién gue el sistema econémico
hegemonico realiza del trabajo de las mujeres y de los recursos proporcionados por la Pachamama desde la
perspectiva del(os) ecofeminismo(s) para, a partir de ahi, mirar el fenémeno de heterogeneidad estructural
que caracteriza a Abya Yala. A través de un breve recorrido tedrico, se pretende hacer visible la ceguera
patriarcal de los enfoques tedricos dominantes, que observan los fendmenos sociales a partir de una 6ptica
masculinizada que se ha pretendido imponer como modelo universal de analisis al considerar que los estragos
del sistema capitalista impactan por igual a hombres y mujeres, lo que contribuye a reproducir y profundizar
los sesgos andro y antropocéntricos, asi como las desigualdades.

ABSTRACT

This article aims to analyze in a critical and reflective way the plundering that the hegemonic economic sys-
tem carries out of the work of women and the resources provided by the Pachamama from the perspective
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of ecofeminism(s) to, from there on, look at the phenomenon of structural heterogeneity that characterizes
Abya Yala. Through a brief theoretical tour, it is intended to make visible the patriarchal blindness of domi-
nant theoretical approaches, that observe social phenomena from a masculinized perspective that has been
tried to impose as a universal model of analysis considering that the ravages of the capitalist system impact
men and women equally, which contributes to reproducing and deepening andro and androcentric biases
and inequalities.

KEYWORDS

ecofeminism | patriarchy | structural heterogeneity | inequality | colonialism

INTRODUCCION

Este estudio aborda al(los) ecofeminismo(s) como una corriente de pensamiento y accién que proble-
matiza la cuestion socioambiental desde categorias como: patriarcado, androcentrismo, cuidado, sexismo,
género y division sexual del trabajo; con la finalidad de vincularlas al fendmeno de heterogeneidad estruc-
tural' que caracteriza a Abya Yala.? Se pretende reflexionar sobre los roles de las mujeres —asignados cul-
turalmente-, en relacion a la explotacion y opresion que padecen de forma simultdnea ellas y los recursos
proporcionados por la Pachamama® para caracterizar el fendmeno de la desigualdad.

Asimismo, se busca reflexionar sobre las relaciones de subordinacién establecidas por una cultura pa-
triarcal y androcéntrica que considera al medio ambiente como propiedad tnica y exclusiva del sistema
economico preponderante (no de la colectividad) y que, ademas, expolia los cuerpos y los territorios para
la reproduccién de lo que se ha pretendido establecer como el inico modelo posible y viable: un sistema
moderno/colonial/capitalista/heteropatriarcal (agregaria euro y estadounidensecéntrico): “esa cosa escan-
dalosa”, planteada por Dona Haraway (1991: 340).

1 Este término se desarrolla con mayor profundidad mds adelante, sin embargo, de forma sucinta refiere a las diferencias de
productividad entre las empresas grandes consideradas lideres de los procesos de modernizacién industrial y la amplia variedad de
actividades rezagadas que concentran la mayor generacion de empleo. Este fendmeno genera desigualdades sociales y acentta las
brechas internas de productividad e ingresos, afecta la capacidad de crecimiento, obstaculiza el enlace entre los distintos sectores
productivos y la difusion del progreso técnico (CEPAL, 1970: 890).

2 “Abya Yala” remite de manera literal a “tierra en plena madurez o tierra de sangre vital”. Otros significados lo revelan como “tierra
madura, tierra viva o tierra en florecimiento” y fue la categoria conceptual utilizada por los Kuna, pueblo originario que habita zonas
de Colombia y Panamd, para nombrar al territorio comprendido por América. De acuerdo con el momento histérico, se referian al
continente americano de diversas maneras como: Kualagum Yala, Tagargun Yala, Tinya Yala y Abya Yala; este ultimo fue el término
que coincidié con la llegada de los espafoles (Carrera, B. y Ruiz, Z., 2014: 12).

3 Parala cosmovision de los pueblos originarios, “Pachamama” significa madre naturaleza. Es un término integral, ya que la cultura
originaria considera que la diversidad es holistica e incluye a todo cuanto existe: “los miembros de la comunidad humana aprecian
que no solo es viva una alpaca o una planta de maiz. El rio, las piedras, las estrellas, el viento son también apreciados como formas
de vida” (Grimaldo Rengifo, 2008). El origen etimoldgico de la palabra proviene del quechua y también del aimara: “pacha” que

significa “tierra, mundo, universo, tiempo, lugar’, y “mama” que significa “madre” (http://etimologias.dechile.net/?Pachamama).
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Es importante aclarar que el tema aqui expuesto no se agota en el transcurrir de las siguientes paginas,
sino que es, mas bien, una breve aproximacion teérico-analitica que busca vincular las relaciones de poder
entre los géneros y el medio ambiente con el fendmeno de heterogeneidad estructural presente en la region
y exponer a esas relaciones jerarquicas, como una de las varias aristas que generan profundas desigualdades.

Este articulo se propone como objetivo analizar, desde una mirada critica, la imbricacién que tiene la
ceguera patriarcal presente en los estudios de heterogeneidad estructural con el(los) ecofeminismo(s) y la
forma en que las relaciones de subordinacién entre los géneros y la naturaleza impactan en la desigualdad
como proceso econoémico, social, politico, cultural y ambiental.

Histéricamente, la produccion de conocimiento social en Abya Yala ha estado enmarcada por diversos
conflictos politicos y por la implementacién —mas bien, importacién- de diversos modelos econdmicos
que han hecho énfasis en el crecimiento como sinénimo de desarrollo. Esta produccion académica conti-
nua vigente y se enriquece con diversas teorias que tienen como finalidad describir los fenémenos sociales
que aquejan a la region, asi como sus causas.

En este sentido y tal como lo plantea Anibal Pinto (1970), Abya Yala muestra una situacion de heteroge-
neidad estructural vinculada a la presencia de problematicas socioecondmicas con causas multifactoriales
que discrepan con la homogeneidad presentada en los paises considerados desarrollados. Esta heteroge-
neidad se torna vigente, por lo que es importante retomarla en los estudios de las ciencias sociales con la
finalidad de aportar a las discusiones al respecto desde campos disciplinares alternativos para lograr dilu-
cidarla de una manera mas amplia y profunda.

La importancia de realizar un andlisis como el aqui desarrollado, radica en hacer visible la “ausencia
presente” de las relaciones de poder y la opresion entre los sexos y entre las y los humanos con el medio
ambiente como parte de ese proceso de heterogeneidad, lo que abona ademas a la comprension de la mar-
ginacion de ciertos polos de la poblacion en los procesos considerados como “modernos™*

Esa “ausencia presente” ha sido explicada por la economia feminista, que exige en sus abordajes teéricos
el otorgamiento de validacién y reconocimiento a los derechos econémicos de las mujeres a raiz de la doble
dimensién que propone: la de presencia (invisible) y la de ausencia (negada). Las mujeres histéricamente
estan presentes en la economia, pero su papel econémico es desapercibido (falsa ausencia).

Esta dicotomia presencia/ausencia es muy conveniente al sistema que logra ocultar los conflictos socia-
les al desterrarlos al ambito de lo privado, pero también conveniente desde el punto de vista econémico,
al ahorrarse el costo de los salarios correspondientes al trabajo de reproduccion social realizado por las
mujeres, hurtando asi sus contribuciones histéricamente infravaloradas.

4 No se pretende negar la existencia de ese centralismo en lo moderno, pero si desmarcarse de esa categoria para dar paso al analisis de la

riqueza que envuelve la produccién econémica, cultural, politica y social vista desde miradas teéricas alternativas (Ceriani, 2013: 13).
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METODOLOGIA

El abordaje metodolégico usado para la construccion de este articulo, tomd como base los avances en las
investigaciones doctorales en ciencias sociales de la autora y se realizé en funcién de la revision documen-
tal de diversos recursos bibliograficos y fuentes secundarias enfocadas en el estudio de distintas corrientes
socioecondmicas.

Asimismo, la metodologia base de este andlisis se orienta hacia una aproximacion cualitativa en la que
se revisaron diversas investigaciones especializadas en ecofeminismo(s), desarrollo socioeconédmico, hete-
rogeneidad estructural, feminismos y teorias econdmicas ortodoxas y heterodoxas.

Finalmente, se realiz6 una exhaustiva revision hemerografica, ya que son estos recursos los que, dado el
contexto actual, poseen mayor grado de actualizacién. Ademas, se exploraron distintos sitios web de orga-
nismos internacionales y organizaciones de la sociedad civil especializadas en temas de género.

EL DOMINIO SIAMES SOBRE MUJERES Y MEDIO AMBIENTE
COMO BASE DE LA DISIDENCIA ECOFEMINISTA

La categoria “ecofeminismo” fue desarrollada por Frangoise d’Eaubonne en el afio de 1974 y cobro visi-
bilidad con el estallido de numerosas protestas sociales en contra de la destruccién ambiental que tuvieron
lugar a finales de la década del setenta. Amaranta Herrero (2018: 21) sittia el origen de esta rama feminista
a raiz de la combinacion de tres movimientos sociales: feminista, ecologista y pacifista.

De acuerdo con esta autora, los ecofeminismos como corrientes de pensamiento comenzaron a tener
eco en la década de los noventa y surgen con la finalidad de tensionar las relaciones existentes entre la
subordinacion de las mujeres y de otros grupos sociales no privilegiados (como las personas de color, per-
sonas en situacion de pobreza, LGBTIQ+, pueblos originarios, etc.) y la explotacién del medio ambiente.

Dentro del ecofeminismo existen distintas corrientes con enfoques diversos entre las que destacan: el
clasico o esencialista, el espiritualista de paises empobrecidos, el constructivista, el ecofeminismo queer,
el animalista, vegano o antiespecista, entre otros. Sin embargo, para el presente estudio no me referiré en
singular al término, sino de forma plural a “los ecofeminismos” bajo la consideraciéon de que comparten
la idea epistémica central, enfocada en visibilizar que tanto las mujeres como la naturaleza son explotadas
por un sistema patriarcal y capitalista.

Para el pensamiento ecofeminista, las y los humanos son seres sociales y biolégicos que se personifican
en cuerpos vulnerables, sociodependientes y ecodependientes, por lo tanto, se desenvuelven en distintos
contextos sociales y ecoldgicos. Sin embargo, se ven afectados por un sistema patriarcal que divide, separa
y distribuye impositivamente a la poblacién en dos grupos —que pretende hacer pasar como incompati-
bles— de seres humanos: masculino y femenino; que ademas socializan con valores, roles y normas de com-
portamiento con una dependencia jerdrquica, en el que lo masculino adquiere injustificadamente mayor
valor y, por lo tanto, superioridad (Herrero, 2018: 20).
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El patriarcado ahonda el lenguaje que desvaloriza a las mujeres, perpetua la feminizacién cultural del
cuidado y tiende a formular un “ethos procomunal potencialmente radical’,’ que sesga hacia lo femenino
las actividades consideradas de poco valor, por lo que los ecofeminismos realizan severos cuestionamien-
tos al sistema capitalista desde el reconocimiento de la ecodependencia y la valoracion del trabajo de re-
produccion de lo social (Svampa, 2015).

La hibridacion del estudio de los feminismos con la ecologia intenta exhibir que tanto el patriarcado,
como el capitalismo, no solo condicionan y someten los cuerpos y las vidas de las mujeres, sino que tam-
bién ejercen una expoliacion feroz sobre la naturaleza y las vidas no humanas, sometiéndolas a las leyes de
mercado en busca de la rentabilidad distribuida en unos/as cuantos/as a costa de muchos/as.

De esta forma, la destruccién de bosques, campos y selvas, la contaminaciéon y sobreexplotacion de
océanos y aire, el extractivismo rapaz, la generacion de productos téxicos de un solo uso y el sacrificio y
trato a las vidas no humanas, son temas que no pueden ser separados del feminismo: es imposible disociar
las opresiones y analizarlas de forma aislada, ya que forman parte de un todo que afecta de manera holis-
tica y transcultural a la sociedad en general.

El cimiento fundamental del planteo ecofeminista, parte de exigir el reconocimiento de que no existe
justicia social sin justicia ambiental, debido a que la problematica de afectacion al medio ambiente la pa-
decen sobre todo los sectores sociales mas vulnerables, forzados a situarse en terrenos menos aptos para la
sostenibilidad de la vida y en polos susceptibles de sufrir inundaciones, muchos de ellos han sido expulsa-
dos de sus tierras por grandes empresas que buscan externalizar los costos y maximizar ganancias explo-
tando los recursos naturales. Son los polos con mayor marginacién y pobreza los que en menor medida
contribuyen a generar los problemas ambientales, sin embargo, son los que cargan de forma despropor-
cional con las desastrosas consecuencias, siendo las mujeres las mayormente afectadas (Lampreabe, 2020).

Asimismo, como lo plantea Vanessa Daza (2019), la corriente ecoldgica del feminismo explica la do-
minacién que sufren las mujeres y la naturaleza al exhibir que, mas que dos luchas paralelas que nunca se
unen, feminismo y ecologia se encuentran mas bien profundamente entrelazadas, de tal manera que los
avances y/o retrocesos en una de ellas, se reproducen o reflejan en la otra.

LA CEGUERA PATRIARCAL DEL ENFOQUE DE HETEROGENEIDAD ESTRUCTURAL

Distintos autores de Abya Yala han expuesto, a lo largo de varias décadas de estudio, una gran diversidad
de elementos clave para entender a la desigualdad. Sin embargo, han centrado sus andlisis en una vision
economicista que, aunque es fundamental para explicar la disparidad en la estructura productiva de la re-
gion, invisibiliza algunas cuestiones que a continuacion se tensionan, con la finalidad de abonar al debate
e incorporar la mirada ecofeminista al campo critico.

5 Maristella Svampa profundiza acerca del lenguaje de valoracion hacia las mujeres basado, sobre todo, en una cultura del cuidado
y llama desde los feminismos del Sur, a cuestionar los valores patriarcales y capitalistas enfocados en hacer pasar a la explotacion
femenina como algo “natural o normal” para transitar hacia el reconocimiento de la ecodependencia y la justa valoracion del trabajo
no remunerado, rompiendo asi con la visién de un “ethos procomunal potencialmente radical’, que infravalora la reproduccion
social del cuidado (2015: 127).
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Es importante aclarar que no se pretende caer en generalizaciones tedricas que encasillen a toda la
academia en una visiéon masculinizada de la realidad socioecondmica de Abya Yala, pero si hacer visibles
aquellas perspectivas que invisibilizan las repercusiones que, tanto las relaciones de poder como la explo-
tacion de los recursos naturales, tienen en las desigualdades sociales.

De acuerdo con Anibal Pinto (1970), en Abya Yala se presenta un fenémeno denominado heterogenei-
dad estructural, que hace que las areas marginadas sean las de mayor prevalencia en la region y abarquen
amplios sectores de la poblacion, a diferencia de la homogeneidad presentada por los paises denominados
“desarrollados” De acuerdo con el autor, esta uniformidad de los paises centrales no es lo que caracteriza
a la region, debido a tres grandes fendmenos: a) en Abya Yala el desarrollo no se acelera ni se sostiene;
b) existe una dependencia del exterior que es cada vez mas profunda mediante la adquisicién de deuda,
la importacion tecnolodgica, la adopciéon de medidas de politica econdmica, entre otros factores; y c) la
marginacion de diversos segmentos de la estructura productiva y de la poblacién de los avances que
presentan los sectores modernos.

Por su parte, algunos autores de la Comisiéon Econdmica para América Latina y el Caribe (CEPAL), en-
tre los que destacan Mario Cimoli, Gabriel Porcile, Annalisa Primi y Sebastian Vergara (2005: 6), centran
sus analisis en describir la forma en cémo las economias de Abya Yala se encuentran rezagadas, en térmi-
nos de variacion del peso de los sectores intensivos en conocimiento de la industria, en la evolucién de
los niveles de productividad, en el andlisis de los cambios en la estructura del empleo que derivan en una
débil influencia de los sectores tecnoldgicamente mas dinamicos en la estructura productiva y en el vector
exportador, lo que fomenta importantes cambios estructurales.

Afos mas tarde, algunos otros tedricos cepalinos, entre los que se encuentran Hugo Altomonte, Luis
Beccaria, Simone Cecchini, et al. (2010: 91), enfocan el andlisis de heterogeneidad estructural en las bre-
chas de productividad que asocian con dos rasgos: el rezago relativo o brecha externa, que refleja las asi-
metrias en las capacidades tecnoldgicas de la region con respecto a la frontera internacional, y la brecha
interna, asociada a las hondas diferencias de productividad que existen entre los distintos sectores y dentro
de cada uno de ellos, asi como entre las empresas de cada nacion, que son muy superiores a las que se
observan en los paises desarrollados. A estas disparidades les denominan “heterogeneidad estructural’,
ya que revelan marcadas asimetrias entre segmentos de empresas y trabajadores, que se combinan con la
concentracion del empleo en estratos de muy baja productividad relativa.

A partir de los planteos anteriores, la primera cuestion a destacar en el presente analisis es la continua
insistencia de los teodricos de la region de abordar como sinénimos “desarrollo” y “crecimiento econdmi-
co’, soslayando el hecho de que ese desarrollo es resultado de un proceso de transformacién que incluye
aspectos sociales, tanto de las relaciones de producciéon como de la forma en la que la riqueza se distribuye
(Ornelas, 2012: 14); condiciones que demandan y exigen una creciente participacion social, entre las que
destacan el involucramiento de las mujeres, que olimpicamente ignoran.

Al respecto, la perspectiva ecofeminista alza la voz para cuestionar la idea de desarrollo vinculada inva-
riablemente a lo “moderno y occidentalizado’, que le resta valor al conocimiento que poseen las culturas
tradicionales, la conexion con la naturaleza y la perspectiva comunitaria de los pueblos originarios y posco-
loniales; aspectos minimizados por los tedricos del desarrollo y por las tedricas econdmicas hegemonicas que
centralizan los estudios en la productividad, la tecnologia, la dependencia del exterior, entre otros factores.
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Lo anterior cobra importancia debido al contexto actual de grave crisis de desigualdad social y de shocks
econdmicos y ecoldgicos que golpean a los paises de Abya Yala, por lo que la corriente ecofeminista incor-
pora al enfoque de la heterogeneidad de la estructura productiva diversos elementos negados por la cegue-
ra patriarcal de la teoria econémica predominante, tales como: el reconocimiento de las conexiones entre
la dominacién y la explotacion de las mujeres (y de otros grupos sociales oprimidos y de la naturaleza), el
analisis de la crisis de los cuidados como critica a la desigual y rigida division sexual del trabajo, asi como
a la sistematica invisibilizacion de los trabajos y tiempos dedicados a las labores domésticas y de cuidado;
aspectos que profundizan y perpettan las desigualdades.

La exclusion de los elementos anteriormente mencionados, ofrece una vision peligrosamente miope de
la realidad social y ecoldgica en la que vivimos (Herrero, 2018: 21).

En este punto radica la principal critica del pensamiento ecofeminista a la hegemonia economicista, al
cuestionar la normalizacion de las creencias antropo y androcéntricas que justifican la explotacion del medio
ambiente para favorecer las actividades productivas bajo el argumento de la superioridad de los seres huma-
nos sobre todas las otras formas de vida. Esto es dar por sentado que las y los seres humanos tenemos un valor
(auto-otorgado) por encima de todas las demas especies y, debido a ello, tenemos el “derecho” de utilizarlas
para todos nuestros fines sin ningun tipo de problematizacion ética, en beneficio de la productividad.

La perspectiva ecofeminista realiza severas criticas a esa exaltacion por parte del sistema de buscar
permanentemente el incremento continuo de la producciéon homogénea, controlada y centralizada, con
la finalidad de reflexionar sobre si realmente eso es lo deseable social y ambientalmente hablando, dado
el contexto de explotacion ambiental existente, y lo vincula con la emancipacién de las mujeres (y de las
sociedades). A través de estos entramados, los ecofeminismos aportan una alternativa sistémica que busca
dotar de opciones de supervivencia digna en una tierra finita y totalmente perturbada.

Al respecto Vandana Shiva, pionera de los estudios ecofeministas, cuestiona el papel de lo que llama “la
ciencia moderna y el desarrollo capitalista’, que han sido articulados en torno a supuestos patriarcales y
coloniales, siendo ambos sistemas los responsables de la crisis ecologica que se padece en la actualidad. La
critica al concepto de desarrollo de la autora, no se basa en exhibir las consecuencias negativas de éste, sino
mas bien en cuestionar la idea misma de desarrollo: “no es que se trate de una mala aplicacion, es la nocion
misma la que se revela nefasta” (1995: 24).

Ademas, Shiva plantea profundas relaciones entre la dominacién de la naturaleza, la subordinacion de

las mujeres y la dominacién de los pueblos no occidentales. Es en estos lazos en donde se manifiesta el
funcionamiento de una légica de dominacion, basada en la dicotomia jerarquizada actividad/pasividad,
que inferioriza y subordina a las mujeres y a la naturaleza mediante un recurso de doble orientacién: de
naturalizacion y de feminizacion. Es asi que la autora explica el proceso del dominio del hombre sobre la
naturaleza y la mujer de la siguiente forma:
Ambas son consideradas el “otro”, el no yo pasivo. La actividad, la productividad y la creatividad
que van asociadas al principio femenino, han sido expropiadas como cualidades de la naturaleza y
la mujer, y transformadas en cualidades exclusivas del hombre. [...]. De creadoras y sustentadoras
de la vida, la naturaleza y la mujer estan reducidas a ser “recursos” en el modelo de mal desarrollo,
fragmentado y contrario a la vida. (Shiva, 1995: 35)
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Lo anterior tiene profundas implicaciones, ya que lo que es realmente necesario enaltecer no es la bus-
queda de la homogeneidad de la produccidn, sino la transformacion de los patrones dominantes actuales
sobre las formas de organizacion, de pensamiento y de estructuracién social, econémica, cultural y poli-
tica de las sociedades dominantes, que normalizan la explotacién del trabajo femenino y de la naturaleza,
lo que ha generado la grave crisis actual sustentada en la terrible idea de reducir toda la vida, al valor del
dinero y su acumulacién.

En este sentido, en 1972 Dalla Costa expone desde el feminismo

la estrategia de dividir la economia en sectores “visibles” e “invisibles”. (Este) ha sido el método del
proceso de acumulacién capitalista desde sus origenes. Las partes invisibles [...] constituyen los fun-
damentos de la economia visible. (Dalla Costa, 1972: 40)

Esta idea la retoma Mies (1984: 17), y actualmente se equipara esta aportacion con la alegoria del ice-
berg: las partes que no se logran observar son, como lo analiza Carrasco “los recursos obtenidos (o expo-
liados) de la naturaleza y el trabajo de cuidados, y los visibles el mercado capitalista, la economia financiera
y el Estado” (2009: 59).

Como parte de esta critica, se agrega la apropiacion del tiempo de las mujeres y las expectativas de dis-
ponibilidad que recaen en ellas en pro del bienestar familiar para la reproduccion de la fuerza laboral (ver

figura 1):

Figura 1. El modelo iceberg de las economias patriarcales capitalistas.
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Fuente: adaptacion de Bennholdt-Thomsen y Mies (1999: 31). Ilustracion: Imogen Shaw.
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Es importante distinguir en este modelo del iceberg que la base para que todos los engranes del sistema
funcionen son los recursos naturales que proporcionan las condiciones y los elementos necesarios para
la sostenibilidad de la vida. Sin embargo, también es fundamental resaltar que algunos de estos recursos
logran sostener la vida mediante distintos procesos de transformacion que el sistema hegemonico, ademas
de expoliar, categoriza. Asi, los elementos “vitales” para los siameses capitalismo-patriarcado, son todos
aquellos procesos que incrementan la productividad y, por ende, la rentabilidad a costa de la preservacion
medioambiental y desdefian aquellos que no generan grandes ganancias; no obstante, los hurtan.

Una muestra de lo anterior es la notable analogia expuesta por Katrine Margal (2016) en el libro ;Quién
le hacia la cena a Adam Smith?, donde exhibe que por si solos “los frijoles (o cualquier otra semilla)” no
son alimento, sino que debieron pasar por un procedimiento de transformacion que los hace ser conside-
rados “comida’, procedimiento mayormente realizado por las mujeres que los siameses autor-reproducti-
vos (capitalismo y patriarcado) expolian, pero paraddjicamente infravaloran.

Por lo tanto, cuando la hegemonia econdmica se refiere al término “productividad’, tan ostentado tam-
bién por el enfoque de heterogeneidad estructural, expulsa de esta consideracion a esos procesos transfor-
madores que nutren y sostienen la vida, relegdandolos al ambito de lo privado e ignorando, ademas, que son
necesarios para “formar” la fuerza laboral, indispensable en los procesos de produccion.

Finalmente, lo invariablemente cuestionable de acuerdo con los ecofeminismos, es la logica de acu-
mulacion del capital y el enfoque centralizado en la bisqueda permanente de opciones que continuen
exclusivamente con la administracion eficiente del capitalismo, para instaurar otras formas alternativas de
organizacion economica y social que permitan, ademas, disminuir las profundas desigualdades.

LA DESIGUALDAD SOCIAL COMO SECUELA
DE MULTIPLES SISTEMAS DE OPRESION

Aunado al enfoque de heterogeneidad estructural brevemente descrito anteriormente, y dentro de las
teorias que contribuyen a explicar la desigualdad socioeconémica en la region, se encuentra el plantea-
miento basado en el concepto de “colonialismo interno” desarrollado en la década de los sesenta por Pablo
Gonzalez Casanova, quien incorpora esta categoria al campo de las ciencias sociales en Abya Yala, especi-
ficamente para describir los procesos de exclusion y agravio en contextos de pueblos originarios.

Esta categoria conceptual fue retomada por diversos autores de la academia en Abya Yala, entre los que se
encuentra Anibal Pinto (1970), quien destaca que dentro de los aspectos a tomar en cuenta para entender la
desigualdad, se encuentra el colonialismo que genera la existencia de una especie de explotacién por parte
del centro sobre la periferia, y destaca algunas caracteristicas como: el monopolio de explotacion de recursos
naturales, del trabajo, de las importaciones y exportaciones, inversiones, ingresos fiscales, entre otros.

Las teorias de la estructura colonial y el colonialismo interno, marcan una diferencia con la estructura
de clases para explicar las desigualdades, ya que esta tltima vision restringe el analisis a la explotacion
entre burguesia y proletariado (lucha de clases), mientras que la teoria colonialista amplia el espectro al
incluir en el estudio las explotaciones de una poblacion sobre la otra, que se organiza a su vez en distintas
clases y resalta las diferentes relaciones con la estructura campo-ciudad, que en ocasiones promueven una
cultura de pobreza al no producirse cambios institucionales basicos.
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Al respecto, Minor Salas (2004) explora diversas corrientes de pensamiento que intentan explicar el ori-
gen de las desigualdades que aquejan a Abya Yala, agrupdndolas inicialmente en dos perspectivas cldsicas:
radicales y liberales. La vision liberal sita el origen de las inequidades en la dispar distribucion natural de
talentos, habilidades e inteligencia que las personas poseen; por su parte, la corriente critica —de vertiente
marxista— ubica el origen de las disparidades en la aparicién de la propiedad privada.

Estos debates se han ido enriqueciendo a lo largo de las décadas con otras perspectivas que complejizan
el tema y que suman explicaciones a la problematica de la desigualdad, posiciondandola como un fenémeno
multifactorial. Dentro de estas visiones actuales se encuentran, como lo explica Salas: la igualdad ontolo-
gica, de oportunidades, de condiciones y de resultados (2004).

Por su parte Luis Reygadas (2004), propone un enfoque multidimensional de las desigualdades y argu-
menta que la disparidad en Abya Yala obedece a la conjuncién de distintos fendmenos de caracter estruc-
tural, relacional e individual. Es precisamente este autor quien analiza que las capacidades individuales
se ven atravesadas por aspectos como el capital social, cultural y simbdlico, asi como la etnia, la raza y el
género, y aunque reconoce que los “atributos” personales son resultado de procesos histdricos y dependen
de procesos colectivos, no profundiza sobre lo que los ecofeminismos consideran la raiz de todas las des-
igualdades: las relaciones de poder que ejercen los hombres sobre las mujeres, los roles de género que las
relegan al ambito de lo doméstico desde el nacimiento y la explotacion de las formas de vida no humanas
y de los recursos naturales.

Diferentes posicionamientos se han incorporado a los estudios generados desde Abya Yala sobre la
desigualdad, con la finalidad de aportar aristas y sus imbricaciones con otros aspectos que expliquen el
fenomeno, con miradas como el aspecto socioambiental que adjudica la inequidad al reparto de derechos
sobre la tierra y lo vincula a jerarquias raciales y de esclavitud, y al impacto diferenciado que el cambio
ambiental tiene en los polos de la poblacion, al que se van incorporando nuevos desequilibrios entre ellos,
los de género (Diertz, Keertz y Losada, 2014).

Otros planteos aportan visiones que adjudican la desigualdad a un mundo marcado por la “duenidad”
o el seforio que racializan el mundo y lo clasifican en categorias de personas de acuerdo a sus ingresos o
con base en las caracteristicas naturales con las que nacen y sobre las que la empatia es menor, “porque
no tenemos el mismo grado de empatia con otredades que no participan de la misma naturaleza que los
pueblos blancos y los pueblos de Europa” (Segato, 2019).

Sobre la base de todos los pensamientos anteriormente citados, los ecofeminismos sitian su principal
critica en exhibir que estas miradas contemporaneas tampoco visibilizan dentro la logica de la (des)igual-
dad, las relaciones de poder y opresién contra las mujeres, por siglos relegadas al ambito de lo privado
mediante la imposiciéon de roles que las posicionan como “especialistas” en el trabajo considerado no
productivo.

Lo que insistentemente dejan de lado los tedricos del colonialismo y la desigualdad, son las relaciones
de poder que se ejercen entre los sexos, que también se desarrollan en los distintos polos poblacionales
(campo-ciudad), y que, a su vez, reproducen desigualdades que atinada y parcialmente visibilizan, pero
con una marcada miopia de género.
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Las corrientes feministas ecoldgicas abordan el problema de las desigualdades centrando la mirada en
los sistemas de opresion que convergen y que ponen la sostenibilidad de la vida al servicio del capital,
profundizando asi las desigualdades sociales, con graves impactos en la vida de las mujeres y en el medio
ambiente, lo que no solo pone en riesgo la misma reproduccion del sistema capitalista, sino incluso mas
alla, la supervivencia humana.

De acuerdo con esta mirada critica, el punto en el que convergen y se autorreproducen el patriarcado y
el capitalismo como sistemas opresores, es que ambos sistemas se sustentan tanto en el trabajo gratuito de
las mujeres (siendo ellas las verdaderas sostenedoras de los shocks y crisis econdmicas), como en el expolio
de la naturaleza; ambas expoliaciones se presentan de manera diferenciada en los polos de la poblacidn, lo
que agudiza las desigualdades sociales e incrementan las brechas de género.

Aunado a lo anterior, las teorias econémicas explicativas de la “realidad” social en Abya Yala (como las
brevemente abordadas en parrafos anteriores), aunque contribuyeron con gran impacto a visibilizar fac-
tores olvidados por las teorias predecesoras, no consideraron en sus andlisis hermenéuticos el trabajo que
se realiza en los hogares fundamentalmente aportado por las mujeres, labor que ademas es absolutamente
necesaria para reproducir la fuerza de trabajo, por lo que corrientes de la economia feminista® asi como
los ecofeminismos, alzan la voz para visibilizar esta presencia invisibilizada histéricamente, y demandan el
reconocimiento de la importancia econdmica de estas aportaciones desapercibidas (falsa ausencia).

La gran mayoria de las teorias abordadas anteriormente, padecen de una profunda miopia patriarcal
que les impide incluir en el analisis de desigualdad las opresiones que sufren las mujeres, las expoliaciones
de los trabajos domésticos y de cuidados emparentadas a la severa explotacion de los recursos naturales y
de las vidas no humanas. Esta vision enfatiza la idea de que los multiples sistemas de opresion se alimentan
unos a otros y es fundamental incorporarlos en los distintos analisis socioecondémicos si se quiere entender
realmente el fendmeno de la desigualdad.

REFLEXIONES FINALES

En el presente analisis, se realizé un breve recorrido tedrico por las distintas corrientes que abordan tan-
to la heterogeneidad estructural como las desigualdades vistas desde la 6ptica ecofeminista y se plantearon
algunos de los severos cuestionamientos sobre el estrabismo patriarcal que parte de la academia latinoa-
mericana presenta al invisibilizar las relaciones de poder entre los sexos, las expoliaciones tanto del trabajo
no remunerado (aportado mayoritariamente por las mujeres), como de los recursos naturales.

La comprension del origen de las desigualdades socioecondmicas en Abya Yala y su concatenaciéon con
fendmenos como el de heterogeneidad estructural no se agota en su totalidad con la incorporacién de las
miradas ecofeministas en este articulo expuestas, sin embargo, hace visible la “dueniidad” auto adjudicada

6 Corriente feminista que busca integrar epistemologicamente la aportacion de las mujeres al proceso de acumulacion de capital a
través de los trabajos domésticos y de cuidados, asi como del tiempo invertido en estas actividades al reconocer su valor econdmico,
politico y social, y al mismo tiempo, exige la reivindicacién del papel nuclear que tienen las tareas realizadas por ellas en la
construccion de cimientos de igualdad que rompan con las estructuras de poder patriarcales, heteronormadas y androcéntricas

(Aguinaga Barragén et al,, 2017: 2).
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por parte del capital patriarca de los cuerpos, de los trabajos femeninos y de los elementos gratuitamente
otorgados por la naturaleza y dota al analisis de engranes ocultos que dilucidan la multifactorialidad del
problema de la inequidad.

Asimismo, este articulo tensiono las categorias de produccién y reproduccion social planteadas por las
teorias economicas hegemodnicas, mediante el planteamiento de la “presencia-ausente” de las aportaciones
del trabajo doméstico y de cuidados, que han sido soslayadas por la mirada economicista y patriarcal de
la academia dominante.

Abordar el fendmeno de heterogeneidad estructural en vinculacion con las desigualdades a través del
lente violeta del(los) ecofeminismo(s), permite hacer visible los multiples sistemas de opresion que in-
fluyen en la generacion y profundizacion de las inequidades por siglos sufridas en Abya Yala y permite,
ademas, aportar otras aristas epistemoldgicas que enriquecen la produccién de teorias explicativas de la
realidad socioecondmica de la region.

En adicion, es importante reflexionar sobre la importancia de tender puentes entre teorias explicativas
de lo acontecido (y padecido) en Abya Yala, de forma que el analisis crezca en diversidad y se enriquezca
con distintas Opticas. En este sentido, los ecofeminismos aportan elementos ineludibles que es fundamen-
tal incorporar para lograr comprender los multiples sistemas de opresién, como se alimentan unos a otros
y el impacto que tienen en la reproduccion de las desigualdades en la region.

Debido a que, tanto desde la praxis como desde la teoria, los feminismo ecolégicos visibilizan el sexis-
mo, el racismo, el heterosexismo, el colonialismo, el especismo y la destrucciéon ambiental presentes en
el capitalismo, se hace necesaria la profundizacién en el tema mediante la continuidad del estudio de la
heterogeneidad estructural bajo la visién ecofeminista, de forma que se contribuya a desarrollar un nuevo
proyecto ético, social, cultural y politico que encare los valores capitalistas y patriarcales enfocados en el
exacerbado consumismo e individualizacion, proclamados como estandartes de éxito principalmente por
el norte global.

En conclusién, agregar al estudio la problematizacidn de las cuestiones socioambientales abordadas des-
de categorias como patriarcado, androcentrismo, cuidado, sexismo, género y division sexual del trabajo,
permite hacer visible la normalizacion de los roles de las mujeres en relacion a la explotacion y opresion
que padecen de forma simultanea ellas y la naturaleza, y permiten caracterizar el fenémeno de la desigual-
dad con mayor profundidad.

Finalmente, los feminismos en general y su corriente ecoldgica en particular, desempefian un rol sig-
nificativo en la lucha contra la desigualdad, la exclusién y la expoliacién, pero también juegan un papel
trascendental en el necesario y apremiante quehacer de contribuir a la expansiéon de una consciencia eco-
légica con responsabilidad social, que incorpore ademas las cosmovisiones de los grupos histéricamente
excluidos del sistema, entre los que se encuentran las mujeres y los pueblos originarios.
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RESUMEN

En este articulo recogemos reflexiones criticas sobre el papel de la ciencia, la tecnologia y la innovacién en la
reproduccién del mundo contemporéaneo. Convencidos de que una otra ciencia para la vida' es posible, ex-
ploramos criticas a las separacion de los conocimientos cientificos y tecnolégicos de la vida cotidiana y comu-
nitaria, asi como su relacionamiento con sistemas extractivistas, individualistas y coloniales. Ante este pano-
rama, abrimos espacio para reconocer movimientos de innovaciéon de base, que, segiin vemos, representan
caminos alternativos para la ciencia y la tecnologia. Nos concentramos especificamente en planteamientos de
las ciencias y tecnologias como bienes comunes. Finalmente, retomamos ocho elementos clave para motivar
conversaciones sobre estas perspectivas alternativas en espacios de ciencia, tecnologia e innovaciéon conven-

cionales; discutimos algunos retos y oportunidades emergentes.

1 Encuentro L@s Zapatistas y las ConCiencias por la Humanidad. CIDECI - San Cristobal de las Casas, Chiapas, México, 2016.
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ABSTRACT

In this text we gather critical reflections on the role of science, technology and innovation in the reproduc-
tion of the contemporary world. Convinced that an other-science for life is possible, we explore critiques of
the separation of scientific and technological knowledge from everyday and community life, as well as its
relationship to extractive, individualistic and colonial systems. In this panorama we open space to recognize
movements of grassroots innovation, which we argue represent alternative paths for science and technology.
We focus specifically on those that pose science and technology as commons. Finally, we gather eight key
elements to motivate conversations on these alternative perspectives in conventional spaces of science, tech-
nology and innovation; we discuss emerging challenges and opportunities.

KEYWORDS

science and technology | innovation | community science | common goods | knowledge co-production

INTRODUCCION

Y vamos a sembrar, compahero

con la verdad

manana, frutos y suenos

y un dia acabar con esta oscuridad
Vamos a preparar, companero,

sin ilusion

un nuevo tiempo de paz y abundancia
en el corazon.

Mercedes Sosa. Siembra (1984)

Siembra, si pretendes recoger,

siembra, si pretendes cosechar,

pero no olvides, que de acuerdo a la semilla,
asi seran, los frutos que recogeras.
Siembra... Si pretendes alcanzar

lo que... el futuro te traera

pero no olvides, que de acuerdo a la semilla
asi seran, los frutos que recogeras.

Rubén Blades y Willie Colon. Siembra (1978)

La intencién de este trabajo es recoger una serie de ideas en torno a la ciencia para el buen vivir o,
como dicen las comunidades zapatistas, una otra ciencia para la vida.* No buscamos proveer una guia
metodoldgica sino motivar conversaciones que pensamos que se deben dar desde lo discursivo y el hacer
para promover el surgimiento de esa otra ciencia. Esto vinculado a lo que ha emergido como “el derecho
a la investigacion” (Appadurai, 2006). El conocimiento académico, entonces, es problematizado para abrir
espacios vitales a los problemas complejos que, como parte de socio-ecosistemas, estamos viviendo. A

2 Encuentro L@s Zapatistas y las ConCiencias por la Humanidad. CIDECI - San Cristébal de las Casas, Chiapas, México. 2016.
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estos problemas entrelazados del mundo contemporéaneo, la activista Mapuche Moira Milldn (2016) ha
denominado como el “Terricidio”

Con esta condicion en mente, reflexionamos sobre la practica cientifica y tecnolégica moderna o con-
vencional, observando criticamente las actividades en organizaciones de ciencia, tecnologia e innovacién
contemporaneas de las que participamos (CTel como actualmente le denominan) y su impacto en la con-
cepcion del conocimiento como bien comun en diversas geografias y calendarios. Las organizaciones de
CTel observadas fueron la Universidad Nacional de Colombia (2015-2017), el Instituto Tecnologico de
Massachusetts (2017-2018), y la Universidad de Illinois, Urbana-Champaign (2018-2022) durante el desa-
rrollo de nuestros estudios de doctorado.

Ahora bien, es necesario problematizar el concepto de innovacion frente a las dinamicas hegemonicas
del capitalismo (Leary, 2019). Desde estos lugares privilegiados de la CTel convencional en el norte global
y en los centros urbano del sur global, miramos hacia los margenes, donde abundan diferentes tipos de
conocimiento y saberes, resistiendo y reinventandose entre la invisibilizacién o la asimilacién dentro de
la CTel usual. De esta manera, buscamos entender los procesos de coproduccidon de conocimientos a tra-
vés de practicas de ciencia, tecnologia e innovacién comunales; es decir, desde un lugar colectivo que les
oriente hacia la comunalidad (Reina-Rozo, 2019). Estas experiencias en los margenes nos interpelan y son
nuestra inspiracion para hablar de las ciencias, tecnologias e innovaciones para la vida en los lugares que
ocupamos dentro de la CTel convencional. De hecho, las citaciones en el resto del articulo dan cuenta de
que estas instituciones no son entes monoliticos. Mas bien, son arreglos de elementos heterogéneos conec-
tados entre si, que desde lejos parecen uno; en su interior también se gestan resistencias y posibilidades.
Con este trabajo buscamos servir de puente entre algunos de estos espacios de posibilidad dentro y fuera
de la academia.

Para entender mejor por qué es necesario conocer y reconocer la ciencia y la tecnologia como un bien
comun, presentamos los fundamentos y concepciones de este marco de pensamiento, basado en el marco
de los estudios del Posdesarrollo (Demaria y Kothari, 2017; Escobar, 2015). Una vez hecha la reflexién so-
bre los bienes comunes, proponemos ocho elementos conceptuales que vemos como relevantes en el largo
caminar de la construccion de unas ciencias para la vida. Esta es una lista incompleta de aspiraciones que
pueden guiar o inspirar acciones de transformacion y reflexion al interior de las instituciones de CTel con-
vencionales. Entre estas se encuentran: que sea situada; abierta y libre; solidaria y colaborativa; autogestiva;
experimental; coproductora de conocimiento y dinamizadora de didlogos de saberes; que sea construida
por comunidades y, asi mismo, sea constructora de comunidad; y, finalmente, que proponga alternativas
para la comunicacién y divulgacion del conocimiento, hacia una apropiacion real del mismo.

A continuacién, abordamos algunos escenarios donde hemos sido testigos o participes de esa otra cien-
cia, espacios cotidianos y emergentes para el didlogo de saberes, la colaboracidn, y la pluralidad de ideas y
acciones. En ultimas, espacios para la exploracion, la experimentacion cientifica y la creacion tecnoldgica,
ampliamente concebidas. Finalmente, cerramos el articulo con algunas reflexiones sobre los retos y las
oportunidades que la idea de una CTel para la autonomia representa y cémo ésta puede aportar a la cons-
truccion de otros mundos posibles.
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DE LA CIENCIA, TECNOLOGIA E INNOVACION
TRADICIONALES HACIA LA CTEI COMO BIEN COMUN

El giro filoséfico que inici6 a finales del siglo XX reconoce la ciencia como una actividad social (Kuhn,
1996), es decir que, a diferencia de lo que se asumia hasta entonces, las verdades cientificas resultan de
una serie de complejas relaciones sociales atravesadas por categorias como el género, la raza, el origen o la
clase social, entre otras. Cémo reconocer la vida social de la ciencia con sorpresa y posibilidad en vez de
negarla con disgusto, y como transformar practicas y abrir caminos para regeneraciones es lo que ocupa a
un diverso grupo de personas y colectivos dentro de la academia (ver por ejemplo: de la Bellacasa, 2011;
Haraway, 2016; Latour, 2004; Tsing, 2015; Cortés-Rico y Pérez-Bustos, 2021) y fuera de ella. Ese es el espi-
ritu que nos gustaria nutrir aqui. Asi, aunque empezamos en la critica, caminamos hacia las posibilidades.

En la Historia que se cuenta usualmente, la ciencia aparece como una actividad de privilegiados, con
recursos o habilidades especiales. Los avances cientificos y tecnoldgicos se registran con nombres propios
(normalmente masculinos, anglosajones y heterosexuales) y su descubrimiento se narra de manera lineal,
haciendo énfasis en los resultados y desconociendo la gran cantidad de factores que contribuyeron, desde
avances o fracasos, al camino que permiten tal o cual teoria o descubrimiento. La ciencia y la tecnologia
se erigen como elementos de poder, que sirven a individuos para ascender dentro de sus sociedades y a
estas sociedades a avanzar respecto a otras, constituyéndose en un indicador del progreso y el desarrollo.

Entre las grandes historias de la ciencia no ha habido cabida para las acciones que personas y comunida-
des realizan a diario al tratar de entender su entorno y de generar herramientas para transformarlo; sus co-
nocimientos no se consideran como interlocutores validos para la ciencia hegemonica. De manera similar,
las motivaciones y los métodos de esta ciencia se han configurado entre si, para dar pie a un conocimiento
que busca reducir la complejidad para poder aprehenderla. El individuo que conoce se eleva sobre el otro
en sus multiples formas, incluyendo las demas especies y entidades mas que humanas.

A pesar de que los avances de la CTel se proponen como grandes pasos para la humanidad, la ciencia y
la tecnologia resultan cada vez mds inaccesibles para el comun de la poblacion. El trabajo de Simon Werrett
(2019) da algunas ideas sobre como histéricamente se removio la produccion de conocimiento cientifico de
escenarios cotidianos. Werrett contribuye a recuperar el origen doméstico de la ciencia experimental en los
siglos XVII y XVIII en el norte global. Segtin su investigacion, la mentalidad de la época promovia la reutili-
zacion de materiales y la recursividad en los hogares; esta domesticidad fue fundamental, social y material-
mente, para las actividades de cientificos reconocidos como Francis Bacon, Robert Boyle e Isaac Newton.

Lo que Werrett llama “thrifty science” o ciencia frugal entendia los objetos como indeterminados y con
multiples usos posibles, incluyendo la experimentacion cientifica. Reconocer estos origenes de la ciencia
anima la invitacion a recuperar esas practicas recursivas en términos materiales, en contraposicion a una
ciencia moderna que legitima el extractivismo y la explotacién (Merchant, 2006), pero también los esce-
narios cotidianos, feminizados y comunitarios de donde se ha removido la legitima produccién de conoci-
miento. En particular, en geografias urbanas, como habitantes de ciudad hemos privilegiado la posicién de
consumidores individualizados y pasivos de bienes y mercancias cuyos contextos de produccion nos son
ajenos, o activamente ignoramos.
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Es posible cuestionar aqui la configuracion de la necesidad y el deseo en historias de colonizacién inter-
na, globalizacion capitalista e informatizacion de la vida (Rueda Ortiz, 2012). Nos preguntamos entonces
ddénde se producen las obras que responden a problematicas y anhelos colectivos, motivados por deseos de
construir nuevas y mejores formas de estar en comunidad y con la naturaleza. Si bien no es totalizante, lo
que el sistema econdmico hegemonico plantea es la mercantilizacion e individualizacion de las relaciones
socio-ambientales.

Los sistemas nacionales y regionales de ciencia y tecnologia e innovacién (SNCTI) articulan institucio-
nes y protagonistas con intereses y prioridades diversos. Mientras sus incentivos y motivaciones suelen
estar alejados de las comunidades de base, sus recursos estan directamente relacionados con intereses de
gobiernos, de academias y empresas privadas nacionales y transnacionales. Por otro lado, los lugares don-
de se llevan a cabo sus actividades, tradicionalmente son laboratorios y centros de innovacién aislados de
los contextos sociales, politicos y ecologicos locales, y sus resultados comiinmente se apropian por medio
de la propiedad intelectual, cerrando las oportunidades de uso libre por parte de la sociedad.

Cabe anotar que se han ido configurando algunas excepciones a esta generalizacion, pues existen insti-
tuciones y grupos de investigacion que han buscado alinear su trabajo con los intereses de comunidades
de base. Este trabajo, realizado de forma consciente, usualmente conlleva reflexiones importantes sobre las
practicas y conocimientos expertos, generando innovaciones metodologicas notables, atin y cuando estas
experiencias contintian estando inscritas dentro de formas convencionales de organizacién de la produc-
cion del conocimiento, incluyendo légicas de medicion y financiacién que no han sido disefiadas para sos-
tener este tipo de trabajo y que generan profundas contradicciones sentidas tanto por quienes investigan
como por las comunidades con las que trabajan. Como ejemplo, Tania Pérez-Bustos reflexiona sobre una
iniciativa adelantada en 2010 al interior del sistema de ciencia y tecnologia en Colombia que buscaba in-
cluir herramientas de medicién que dieran cuenta de la relacion investigacion-sociedad. Ella escribe que:

Se reconocié que hay otras formas de hacer investigacion, se produjo una politica con base
en esto, ésta luego fue estandarizada con ciertos indicadores, pero éstos nunca adquirieron
ningun valor en los algoritmos que definen los rankings que nos clasifican y otorgan recursos.
(Pérez-Bustos, 2019: 41)

En contraposicién, como lo hemos dicho antes, existe un movimiento de innovacién de base (Smith et
al., 2017) y desde un paradigma biocultural (Reina-Rozo, 2022) que ha tomado acciones concretas para
atender sus necesidades y planes desde la ciencia y la tecnologia. En la siguiente tabla presentamos caracte-
risticas que se han observado de los movimientos de innovacion de base y de las instituciones tradicionales
de CTel.
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Tabla 1. El mundo de los movimientos de innovacién de base
y las instituciones de ciencia, tecnologia e innovacion.

Movimientos de innovacion de base

Instituciones de ciencia,
tecnologia e innovacion

Comunidades locales, activistas de base,
organizaciones de la sociedad civil,

Universidades, centros de investigacion,

Protagonistas ) . capital de riesgo, empresas, ministerios de
8 emprendedores sociales, trabajadores de P . 8 p
. o . ciencia y tecnologia, emprendedores.
cooperativas, ONG, movimientos sociales.
Valores sociales, comunidades de .. . -
.. . . . . . Conocimiento codificado, crecimiento
Prioridades convivencia, medios de subsistencia,

desarrollos sustentables.

econdmico, competitividad.

Incentivos y

Necesidades sociales, voluntad, cooperacion.

Autoridad experta, reputacion, demanda

motivaciones de mercado.
Cooperacion para el desarrollo, capital social, e -
1 e . Recursos publicos, inversion de empresas
recursos publicos, autogestion, ingenio, . - - -
Recursos L N privadas, capital de riesgo, experticia
conocimiento local, organizacién o .
.. cientifica y entrenamiento.
para el activismo.
) . . Laboratorios, centros de investigacion
Lugar de Villas, pueblos, fabricas, barrios, proyectos . >Hsack
. o L . y desarrollo, sala de juntas, ministerios,
actividades comunitarios, movimientos sociales.

mercados.

Formatos de
registro del
conocimiento

Comunicacién oral. Practica de campesino
a campesino. Cartillas. Registros sonoros.
Paisajes.

Articulos cientificos, libros revisados por
pares. Ponencias en eventos cientificos,
manuales técnicos.

Procesos de
generacion de
conocimiento

Investigacion-Accidn; participativa,
colaborativa y cooperativa.

Meétodo cientifico convencional.

Apropiaciéon

Conocimiento como un bien comun,
précticas compartidas de manera
libre y gratuita, manuales y medios de
comunicacién.

Propiedad intelectual, publicaciones
cientificas (libros y revistas),
tecnologias licenciadas.

Areas de actividades
emblematicas

Agroecologia, salud comunitaria, energia
renovable a pequena escala, hébitat,
geografias comunitarias.

Biotecnologia, medicina, nanotecnologia,
geo-ingenieria. Ingenieria y ciencias exactas.

Fuente: adaptado de Smith et al. (2017).

Frente a lo anterior, la ciencia como bien comun, pretende sembrar procesos cientificos y tecnoldgicos
de base a nivel comunal. Buscando que las comunidades logren su autodeterminacion y bienestar, lo que
César Carrillo Trueba (2006) denomina como el “pluriverso™ y Arturo Escobar (2016) utiliza para en-
tender el logro colectivo a nivel comunal de los pueblos en el Abya Yala (el continente americano). Con
esto, se busca transformar las relaciones entre los diversos actores y protagonistas, y que el suelo donde se
siembran estas iniciativas, sea mas diverso e inclusivo.

De acuerdo con Carrillo (2006: 19), el pluriverso es “el lugar donde toda cultura —-no separada de la naturaleza que la constituye-

encuentra su lugar y puede mantener un intercambio continuo e intenso con otras culturas en una relacién de igualdad”.
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La tabla anterior no pretende una divisién rigida entre movimientos de innovacion de base e institucio-
nes de CTel. Es mds bien una barrera porosa por la que se cuelan algunos elementos de un lado al otro. Sin
embargo, lo que pretendemos con esta caracterizacion gruesa es dar cuenta de las logicas, condiciones de
posibilidad y aspiraciones de las que parte cada una. Desde ahi, es posible ver que las formas hegemonicas
de hacer ciencia, tecnologia e innovacion constituyen un obstaculo para pensar en modelos alternativos de
relacionamiento. Esto es en parte porque en sus modos cotidianos de operaciéon reproducen éticas cuestiona-
bles desde una perspectiva del cuidado de la vida. Algunos ejemplos de esto son los valores de competencia
y productivismo que se evidencian en métricas de publicaciones, asi como en las evaluaciones para cargos
docentes y los largos tiempos de trabajo de estudiantes de posgrado, y por otro lado, la separacién entre
los investigadores y los “sujetos de estudio” que dificulta relaciones de responsabilidad y reciprocidad entre
ambas partes. Condiciones como éstas empujan a la ciencia hegemonica a ocupar todo el espacio posible,
invisibilizando por descuido o necesidad, otros saberes y posibilidades de generacién de conocimiento.

Es entonces prioritario aprender y hacer ciencia de otra forma, con otras prioridades, incentivos, métodos
y resultados, que permitan la apropiacién y difusién del conocimiento como un bien comun. La cultura libre
como movimiento y espacio de accién ha permitido el proceso activista para compartir el conocimiento, en
particular desde la solidaridad (Reina-Rozo y Medina-Cardona, 2021). Esto permitira pasar de una ciencia
competitiva a una ciencia solidaria, que en palabras del Subcomandante Galeano, manifiesta su deseo:

No queremos entrar en competencias cientificas y tecnoldgicas, esas que tanto entusiasman a las
universidades publicas y privadas para ver qué maquina y maquinista son los mejores. Queremos
aprender y hacer ciencia y tecnologia para ganar la Gnica competencia que vale la pena, la de la vida
contra la muerte.* (Subcomandante Galeano en Encuentro Conciencias, 2016)

Ahora bien, para transitar el camino de practicas tradicionales a practicas solidarias debemos reflexio-
nar acerca de la relacién de la ciencia y la tecnologia con la gente y los colectivos que dia a dia luchan en
sus geografias y calendarios por la justicia social y ambiental. Por tanto, es necesaria una nueva orientacion
de las practicas tecno-cientificas, que lleven hacia lo organico, lo amable, lo no violento, lo elegante y lo
hermoso. Frente a esto, Schumacher (1973: 32) pregunta: ;cémo podria entonces, construirse la paz sobre
una base de ciencia indiferente y tecnologia violenta?

Para dar una idea de lo anterior, existen varias iniciativas alrededor del mundo que estan transformando
sus practicas y las relaciones entre la ciencia y la tecnologia y las personas del comun. Entre ellas se encuen-
tran: en India el Kerala Sastra Sahitya Parishad® (movimiento de la ciencia de la gente); en Kurdistdn el movi-
miento de ciencia de las mujeres Jineoloji;® en Estados Unidos el movimiento Science for the people’ (ciencia
para la gente); en Inglaterra el Plan Lucas; y en América Latina el Movimiento de Tecnologias Sociales. Mas
aun, ante la evidente crisis civilizatoria mundial, es imposible no reconocer los grandes movimientos de per-

4 Los audios de las plticas del Encuentro de L@s Zapatistas y las ConCiencias por la Humanidad pueden encontrarse en: http://radiozapatista.
org/?page_id=19520
Mas informacién en: http://kssp.org/

6 Mas informacion en: https://rojavaazadimadrid.org/jineoloji-la-ciencia-de-las-mujeres/

7 Mas informacion en: https://scienceforthepeople.org/
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sonas, incluyendo cientificos y cientificas, que exigen a instituciones y gobiernos acciones concretas frente a
las problematicas. Es el caso de Extinction Rebellion, el Paro por el Clima (Climate Strike) o la gran cantidad
de movimientos indigenas, negros y campesinos en contra del extractivismo en el Sur Global.

En este contexto, el autor colombiano Orlando Fals Borda, manifiesta en sus escritos iniciales los inten-
tos por crear una ciencia popular o una ciencia para la gente comun, y no para el statu quo (Fals Borda,
1981). Borda, entonces, propone un proceso para apoyar la creacion de un nuevo paradigma centrado en
el principio “desde la gente, para la gente”. Esta propuesta toma en cuenta los siguientes elementos:

1. Devolver la informacioén a la base, en el lenguaje y la forma en la cual fue originada.
2. Control del trabajo por parte de los movimientos de base.

3. Popularizacion de las técnicas de investigacion cientifica.

4. Retroalimentacién para el “intelectual organico”

5. Esfuerzo consciente por mantener el ritmo de la accidon-reflexion.

6. Reconocimiento de la ciencia en la vida de cada persona.

7. Aprender a escuchar con humildad como virtud.

Aqui emerge la idea de acercar el disefio y la creacidn cientifica y tecnoldgica a las personas, las comuni-
dades, los pueblos y los colectivos ciudadanos (Escobar, 2016). Ese acercamiento es mucho mas que el que
proponen aproximaciones como la del disefio centrado en el usuario, pues su propdsito no es el de mejorar
la mediacién mercantil entre sujetos generando productos nuevos, sino el de transformar las relaciones entre
sujetos y construir, como escribe Andrew Barry (2001), posibilidades de recuperar la imaginacion, la crea-
tividad y el ingenio para la construccion de modelos alternativos al del desarrollo depredador. Es necesario
entonces, reflexionar acerca de la practica y la co-produccién del conocimiento como un bien comun. Para
esto, debemos abordar mas profundamente la nocién de los bienes comunes, su gestion y autogestion.

LOS CONOCIMIENTOS COMO BIENES COMUNES O PROCOMUNES

Como seres humanos generamos conocimiento de nuestras experiencias y asimismo propiciamos el
dialogo de saberes y conocimientos entre pares, individuos y culturas. En este marco, como una actividad
cotidiana y humana los saberes construidos a través del tiempo se enfrentan ahora a la privatizaciéon por
parte de los intereses del neoliberalismo y las fuerzas del capital.

Sobre esta amenaza latente, los bienes comunes se abren paso como un concepto que propone la idea
de la no propiedad por parte de individuos, empresas o gobiernos (Dalzik y Ostrom, 2003; Bollier, 2014).
Esta idea elabora un marco de reflexién y cuestionamiento acerca de la apropiacion de los bienes, en este
sentido tiene la maxima de “Gue sean de todos y de nadie”. Es aqui donde Elinor Ostrom (1995: 40) propone
que “no existe nadie mejor para gestionar sosteniblemente un recurso de uso comun que los propios im-
plicados’, refiriéndose a la disputa sobre la idea que las comunidades no pueden gobernar y gestionar sus
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propios recursos (Hardin, 1968), lo cual se habia naturalizado desde la década de 1968 por la publicacién
de La tragedia de los comunes.

Es necesario aclarar que el concepto de bienes comunes se enmarca en una disputa constante entre lo
que las comunidades reconocen como lo comun y lo que institucionalmente o desde lo global se reconoce
como un recurso. Un escenario que representa claramente esta disputa es la Guerra del Agua que se llevo a
cabo en Cochabamba (Bolivia), en el afo 2000. Ante las acciones de multinacionales para privatizar el agua
en el territorio, poblaciones indigenas y campesinas dieron una fuerte lucha por el agua como derecho, lo
que luego desencadend discusiones acerca de los bienes comunes.® En este contexto, algunos ejemplos de
bienes comunes o procomunes que cuentan con sistemas de gestion comunitaria incluyen: bosques comu-
nitarios, espacios de pesca, humedales y praderas.

Por su parte, a nivel cultural encontramos obras de literatura, arte, musica, diseflo, sonido, fotogratia
o video que pueden ser concebidas también como bienes comunes mientras que se denomina comunes
digitales a las obras y creaciones como el software libre o el hardware de cédigo abierto. Finalmente, Hess
y Ostrom (2006) sostienen que el conocimiento debe ser un procomun, apoyado en las tecnologias de la
informacién y las comunicaciones, dado que un mismo bien puede ser usado y elaborado por muchas
personas al mismo tiempo, como es el caso de Wikipedia.’

En este contexto, Michel Bauwens (2005) ha desarrollado la idea de la produccién por pares (peer pro-
duction). En esta area se presenta un proyecto denominado Buen Conocer / Flok Society (Free Libre Open
Knowledge),' como una iniciativa del estado de Ecuador para repensar su matriz econémica desde un
punto de vista de los bienes comunes, siendo un ejercicio pionero de investigacion a nivel experimental en
Abya Yala. Volviendo a Orlando Fals Borda, vale la pena reconsiderar en estos tiempos de desenfrenada ra-
cionalidad analitica el poder conciliar la emocién con la razén. Es necesario por tanto, que los procomunes
sean vistos desde el punto que Fals Borda denomina el hombre —o la mujer— hicotea:"!

que sabe ser aguantador para enfrentar los reveses de la vida y poder superarlos, que en la ad-
versidad se encierra para volver luego a la existencia con la misma energia de antes, es también el
hombre sentipensante que combina la razén y el amor, el cuerpo y el corazén, para deshacerse de
todas las (mal)formaciones que descuartizan esa armonia y poder decir la verdad, tal y como lo re-
coge Eduardo Galeano en el Libro de los abrazos, rindiendo homenaje a los pescadores de la costa
colombiana. (Fals Borda, 2009: 10)

Ver Kruse, T. (2005). La “Guerra del Agua” en Cochabamba, Bolivia: terrenos complejos, convergencias nuevas.
Wikipedia es una enciclopedia digital (http://wikipedia.org/).

10 Mas informacion en: http://floksociety.org/

11 La nocién de hombre hicotea de Orlando Fals Borda, nace de hecho de pescadores de Mompox en el caribe colombiano, para
describirse como seres anfibios que pueden vivir entre el agua y la tierra, o —entre- la razén y la emocién. En el Estado de Chiapas,

suroccidente mexicano existe una especie de tortuga que se llama jicotea.
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Como la tortuga, el conocimiento debe tener la condicién de ser anfibio y poder conectar tanto con la
emocion como con la razoén, esto es lo que se denomina senti-pensar. Asi, el lenguaje que dice la verdad, es
el lenguaje sentipensante. El que es capaz de pensar sintiendo y sentir pensando (Fals Borda, 2007).

Es entonces cuando hacemos un llamado por senti-pensar la ciencia y la tecnologia, tomar en conside-
racion tanto la razén y la emocion para la coproduccidn de soluciones participativas y que trascienden la
exclusion (Reina-Rozo, 2022). Sin embargo, este caminar sentipensante debe posibilitar otras formas de
vivir en la tierra y con los otros, de construir alternativas para lo que se ha establecido como el tinico futuro
posible, al desarrollo. De esta manera, a través de nuestras experiencias de reflexion y accién en conjunto
con comunidades rurales y urbanas, hemos encontrado algunos elementos que pueden hilar este tejido de
la ciencia comunitaria.

La intencion principal de estas semillas es iniciar conversaciones plurales en las diversas geografias y
calendarios que las reciban, para continuar construyendo en conjunto esta otra ciencia. Aunque en princi-
pio se enuncian de forma normativa, vamos desarrollando aqui matices para cada una de estas semillas, e
invitamos a que se interpelen con preguntas que alimenten la reflexion y, sobre todo, que las lleven a cada
contexto particular en el que pueda pensarse una ciencia distinta.

Algunas de las experiencias que hemos tenido en Abya Yala han sido: el Primer Encuentro ConCiencia
por la Humanidad, desarrollado en San Cristobal de las Casas (México) en diciembre de 2016; encuentros
de Disefo para el Desarrollo Social llevados a cabo en varios puntos de Colombia, Jamundi (2015), Bogota
(2016), Fusagasuga (2017), San José del Guaviare (2018) y Tumaco (2019); procesos de investigacion-crea-
cién con comunidades afrocolombianas en Guapi (2019) y comunidades indigenas en la Sierra Nevada
de Santa Marta (2020); procesos de investigacion colaborativa y dialoégica con adultas mayores en Illinois
(Estados Unidos) en 2019. Estas experiencias son diversas, entre dos semanas y seis meses de colaboracién
en los que se tejen relaciones que exceden la experiencia de investigacién. Han consistido, en general, de
procesos de co-investigacion o reflexion alrededor de sistemas socio-técnicos. En algunas de estas hemos
coincidido, otras las trajimos cada quien al didlogo que motivo esta reflexion.

OCHO SEMILLAS INICIALES DE UNA OTRA
CIENCIA Y TECNOLOGIA PARA LA VIDA

1. Situada o contextual.

La ciencia, la tecnologia y la innovacién emergen de arreglos entre personas, objetos materiales e intan-
gibles y otras actividades en los que se embeben (Barry, 2001). Estos elementos y actividades existen en
contextos socio-espaciales especificos y hacen parte de historias particulares. Mas alla de la busqueda de
teorias universales e invenciones escalables y replicables, una CTel que se reconoce situada estd atenta a
las complejidades del contexto particular en el que se desarrolla. Cultivar el “localismo cosmopolita” que
propone la disefiadora para las transiciones Terry Irwin (2015) implica aproximarse a los “objetos de estu-
dio” y a los problemas desde el lugar concreto en el que existen, desde el territorio y las culturas con los que
se relacionan directamente, pero con una consciencia global de las conexiones que existen en el mundo.
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2. Abierta y libre.

El conocimiento como creacién colectiva y social debe ser abierto y libre. Abierto en la medida en la
que todas las personas puedan tener acceso al conocimiento, a los datos y a las publicaciones, y libre en la
medida en que éstos puedan ser utilizados por quien los requiera para la solucion de problematicas priori-
tarias u oportunidades que se deseen explorar. A continuacion se ahonda mads en estos conceptos.

Laidea de la apertura de la ciencia surge como respuesta a la comercializacion del conocimiento y su po-
sicionamiento como un elemento que contribuye a la marginacién, promoviendo la tecnocracia y repro-
duciendo desigualdades. Alrededor de este paso, iniciativas como la ciencia abierta,'* las revistas abiertas,
los datos abiertos e inclusive las universidades abiertas han surgido desde hace un par de décadas, buscando
brindar herramientas a la sociedad para realizar investigacién cientifica y tomar decisiones sobre la gestion
del conocimiento.

Del mismo modo, cada vez se fortalecen mas las iniciativas de acceso abierto para permitir que el co-
nocimiento sea libre. Activistas como Aaron Swartz y su manifiesto por la Guerrilla de Acceso Abierto,” o
Alexandra Elbakyan, fundadora de la libreria académica pirata Sci-hub, han iniciado una justa lucha para
que el conocimiento sea libre, incluso hasta dar su vida por ello. Igualmente, nuevos procesos de licencia-
miento de los resultados de trabajos de investigacion y creacion han sido relevantes para protegerlos del
uso comercial indiscriminado, entre estas licencias se encuentran la Creative Commons," y las de tipo
Copyfarleft”® como la Peer Production License.'® Respecto a este punto es necesario anotar que el acceso
tisico a los datos y publicaciones no es suficiente para democratizar el conocimiento que se produce a par-
tir de la ciencia occidental convencional. Por ejemplo, suele ser que las élites locales y globales son las que
primero aprovechan los sistemas de datos abiertos, profundizando y legitimando técnicamente relaciones
de desposesion, como en el caso del conocimiento climatico (Ulloa, 2012).

Es por eso que este punto debe modularse con el primero, teniendo en cuenta que el contexto es funda-
mental para entender los efectos de “abrir” el conocimiento. Poniendo estas discusiones contemporaneas
en perspectiva historica, es necesario reconocer, por ejemplo, que el conocimiento tradicional e indigena
se ha compartido de manera abierta y libre en las comunidades por generaciones y a lo largo de distin-
tas geografias. Sin embargo, esta caracteristica ha sido histdricamente explotada para profundizar formas
de desposesion y colonialismo. Aqui, una mirada critica a los archivos, repositorios, galerias, museos,
librerias y demas instituciones de gestion del conocimiento es fundamental. Los sistemas de gestiéon del
conocimiento deben respetar la especificidad de los conocimientos locales e indigenas, asi como las deter-
minaciones que estos grupos hagan sobre sus formas de conocimiento. Ampliamos estas reflexiones en la
ultima seccién del texto.

12 Ver el Manifiesto de la ciencia abierta y colaborativa (https://ocsdnet.org/wp-content/uploads/2015/04/Manifesto-Infographic-
Spanish-1.pdf) yla Declaracién de Panamad por la Ciencia Abierta (http://forocilac.org/declaracion-de-panama-sobre-ciencia-abierta/).

13 Recuperado de https://archive.org/details/ManifiestoPorLaGuerrillaDelAccesoAbiertoCopia

14 Recuperado de http://creativecommons.org/

15 Definido en: https://wiki.p2pfoundation.net/Copyfarleft

16 Recuperado de https://wiki.p2pfoundation.net/Peer_Production_License
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3. Colaborativa y solidaria.

La ciencia y la tecnologia se gestan desde la colectividad, a partir de un grupo social que hace posible
esta tarea. Por tanto, es una practica colaborativa en el sentido en que las personas elaboran colectivamente
practicas, reflexiones y analisis cientificos, ademas de co-disefiar tecnologias apropiadas de acuerdo a las
capacidades locales. Estas capacidades locales no son fijas ni estan limitadas a una trayectoria de transfor-
macion unica hacia un estado ideal de desarrollo. Mas bien se transforman en el encuentro con otros, y
en ese encuentro se definen nuevos horizontes hacia los cuales orientar las capacidades de cada quien. La
colaboracion, por tanto, se genera a partir de relaciones solidarias, de interdependencia y no determinadas
por légicas mercantiles.

La colaboracién se manifiesta a través de practicas que abarcan desde el hazlo tii mismo (Do-it-yourself),"”
pasando por el hagdmoslo juntxs (Do-it-together), para ir al hagdmoslo en comunidad (Do-it-in-community).
En este sentido, la solidaridad como eje de accion de la ciencia para el bien comtin rompe con la tradiciéon
de la vision individualista, mercantilista y utilitarista de las practicas actuales. Trabajando, reflexionando y
analizando en comunidad.

4. Autogestiva.

La practica de esta ciencia debe pensarse desde la autogestion como modo para realizar y potencializar
la transformacién social de las comunidades que realicen estos procesos, asi como de sistemas globales
de flujo de capital. Por tanto, la independencia y autonomia en el proceso de investigacion y creacién es
fundamental para su desarrollo, fortalecimiento, diseminacion y apropiacion.

La autogestion como proceso de organizacion social debe ser un pilar para las relaciones entre las per-
sonas que conforman las comunidades cientificas y tecnoldgicas. Se pretende dinamizar la participacion
integral de las personas involucradas, tanto en la toma de decisiones como en el manejo de los recursos,
con el objetivo de fortalecer su libertad y accién colectiva.

5. Explorativa.

La ciencia nace de la curiosidad, por tanto sus practicas deben gestarse desde la exploracion y el descu-
brimiento. Esta exploracién permite acercarse a sus formas, modos y herramientas con el fin del conoci-
miento. También debe ser experimental, en la medida en que pueda ir mas alla de lo establecido y pensarse
desde otros lugares no establecidos. En este sentido, se propone una ciencia valiente, que no se aferra a
un solo método, que reconoce sus limitaciones y que es honesta con sus alcances, permitiéndose producir
conocimientos validos desde el didlogo con otros campos o con la cotidianidad.

Esto implica promover la creacién de “prototipos” como medio para generar aprendizajes. Estos son
vistos como elementos de conocimiento, que permiten probar ideas, conceptos, materiales y soluciones.
Prototipar para conocer, aprender y desaprender, en lugar de pretender construir tecnologias rigidas para

17 Ver mas sobre la ética DIY en: https://es.wikipedia.org/wiki/%C3%89tica_DIY
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todo contexto y a perpetuidad. Por tanto, a través de la creacién de modelos a nivel material se pretende
producir en colectivo y por medio de actividades practicas, nuevas relaciones de exploracion.

6. Co-productora de conocimiento y creadora de dialogos de saberes.

Estas iniciativas estan inmersas en las relaciones sociales. Cada individuo que participa aporta su pro-
pio saber y conocimiento, tanto tacito o experiencial, como codificado o técnico. Es precisamente en este
espacio donde, a través de la interaccion y el didlogo con un objetivo comtn, se coproduce nuevo cono-
cimiento; un conocimiento que ha sido creado colectivamente. En ese sentido, tendriamos que hablar de
unas ciencias, quizas explorando las ciencias posnormales y no de una tnica ciencia, neutral e indiscutible.

Esta pluralidad de conocimientos y saberes, se ha denominado ecologia de saberes (de Sousa Santos,
2009). Por tanto, es necesario fomentar la diversidad y las interrelaciones en esta ecologia, para su bien-
estar y equilibrio. Asi como dinamizar la dialéctica entre los sujetos aqui presentes y otras comunidades
e instituciones. Es decir, desde el didlogo de saberes se presenta y co-crea el conocimiento que permite
avanzar en la concepcidn de esta ciencia y tecnologia comunitaria para el bienestar de los pueblos.

7. Genera comunidades y es generada por estas.

Esta ciencia tiene la oportunidad y el potencial de ser generada por las mismas comunidades, desde su
sentir y pensar basada en deseos o cuestiones problematicas. Ahora bien, estas comunidades deben tener
el poder para tomar las decisiones frente a las preguntas de investigacion, los métodos, conceptos y teorias
que pretendan usar. Sin embargo, no acaba alli, esta ciencia en su proceso también genera comunidades, en
este caso, comunidades de aprendizaje y practica. Emergen nuevas comunidades cientificas y tecnoldgicas.
Por tanto, tiene la doble virtud de ser creada por comunidades y también de fortalecer o crear nuevas co-
munidades en el proceso. Como toda comunidad, esto implica un trabajo de mantenimiento, un sostener
constante que no debe ser invisibilizado o desvalorado. Es desde esa labor que se hace posible el resto y es
desde ahi que se debe organizar la ciencia y tecnologia comunitaria.

8. Sistematizacion y comunicacion alternativa.

Finalmente, este tipo de dinamicas de la ciencia y la tecnologia comunitarias necesitan y deben generar
nuevas alternativas para la comunicacion de sus resultados, reflexiones y limites. Es mediante el uso de los
medios alternativos y la creaciéon de nuevos canales para la comunicacion cientifica que se puede fortalecer
el didlogo con otros saberes y practicas. Algunos ejemplos del uso de otros medios para la comunicacién
de los resultados cientificos y tecnoldgicos incluyen caricaturas, ilustraciones, plataformas web, o interven-
ciones en el espacio urbano como el graffiti.

La comunicacién alternativa no s6lo comprende los medios, sino también el tono y el propoésito de co-
municar la ciencia. Esta tarea no se realiza con pretensiones de autoridad, sino a manera de invitacion al
didlogo y a la interaccidn, a involucrarse en algo que no estd terminado sino en construccién. Asi mismo,
la generacion de estrategias para la apropiacion social de sus descubrimientos y dispositivos es prioritaria.
Esto particularmente es necesario para la replicabilidad de los procesos, respetando las caracteristicas
particulares de la organizacién social. En este sentido, debemos pensar en cémo podemos apropiarnos
socialmente de la ciencia y la tecnologia. Respondiendo a esto, deben ser procesos que se consideren desde
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un inicio como bienes comunes. Como resultado, la sociedad en general y las comunidades en particular
podran entenderla, replicarla, modificarla y usarla.

ESPACIO, LUGARES Y ESCENARIOS DE SIEMBRA

Las actividades de ciencia y tecnologia son realizadas cotidianamente. Todas las personas de manera
informal llevamos a cabo procesos cientificos y de creacion tecnolégica para la resolucion de nuestras pro-
blematicas o la consecucién de un anhelo. Estos también se llevan a cabo en lugares comunes y comunita-
rios, en las cocinas, en las escuelas rurales, en las malocas, en los talleres y carpinterias, en las panaderias
y en todo tipo de escenarios locales. Estos son nuestros campos de siembra. Por tanto, es hora de prestarle
atencion de nuevo a estos escenarios en los que nos desenvolvemos cada dia. Continuar reivindicando el
valor para la cultura, la comunidad y las relaciones sociales como lugares de ciencia y tecnologia.

Ahora bien, para sembrar en las instituciones convencionales de CTel, es necesario y oportuno recor-
dar’® su funcién histérica y mirar con otros lentes de produccién y reflexion cientifica hacia estos espacios.
Entonces vemos que la division entre ciencia y sociedad es una produccién histdrica especifica que se ha
convertido en norma. Tal como lo menciona Fals Borda:

Las primeras universidades del siglo 14 en Paris y Uppsala funcionaron sobre la base de pequefios
grupos dispersos de profesores y estudiantes que se reunian en hogares, en talleres de artesanos y
en barrios, lejos de los conventos donde se pretendia monopolizar y definir el conocimiento en su
propio lenguaje indescifrable. (Fals Borda, 1981: 31)

Es necesario volver a esta red descentralizada y autonoma de espacios para el aprendizaje, la experimen-
tacidn y la creacidn. Es precisamente en este contexto, de acabar el monopolio del conocimiento que, nue-
vos espacios se estan generando en las ciudades y en las zonas rurales. Desde la primera década del siglo
XXI talleres y espacios “hacker”," “maker”,?® “biohacker”, “fablabs”?' u otras figuras tales como los “labora-
torios ciudadanos” y “laboratorios rurales”, se encuentran generando otras dindmicas de co-produccion de
conocimiento, asi como dinamizando nuevas relaciones entre las comunidades y entusiastas de la ciencia
y la tecnologia comunitaria (Pefia-Torres y Reina-Rozo, 2022).

De acuerdo a Smith y colegas (2017), en los talleres como espacios de creacion, los organizadores, parti-
cipantes y bases de apoyo comparten un compromiso sobre el uso abierto de las tecnologias accesibles am-
pliamente, asi como las posibilidades emancipatorias a nivel personal y social de ofrecer herramientas a la
gente. Por tanto hackear, cacharrear, hacer, reparar y permitir a los usuarios compartir disefios, instruccio-
nes de fabricacidn y colaboracién para gestionar los espacios, son la base politica y ética de estos lugares.

18 Del Latin Re-Corderis, volver a pasar por el corazon.
19 Para mas informacion sobre estos espacios consultar la red voluntaria informal de http://hackerspaces.org/
20 Para mayor informacién consultar: https://spaces.makerspace.com

21 Para mayor informacién consultar: http://fabfoundation.org/
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Sin embargo, vale la pena poner también sobre la mesa la tensién que en varios de estos espacios cola-
borativos se genera, puesto que en algunos casos pueden reproducirse dindmicas de poder, de opresion,
segregacion, sexismo y modelos econdmicos excluyentes, por decir algunas. La tarea es entonces dar la
bienvenida a nuevos lugares de experimentacion, exploracion y prototipado, a la vez que generamos espa-
cio en su interior para la reflexion y la transformacion de las relaciones y dindmicas sociales.

Otra consideracién importante atafie a los valores y caracteristicas que convencionalmente se han atri-
buido a la innovacién. Muchas veces los espacios tecnoldgicos que se perciben como nuevos dejan de
lado a otras instituciones y personas en la comunidad por considerarlos de alguna forma incompatibles
con los valores encarnados en estos nuevos espacios. Es el caso de los servicios de soporte tecnologico en
las bibliotecas publicas, que, cuando emergieron como nueva funcion de las bibliotecas, dejaron de lado a
los adultos mayores, olvidando que fueron esos mismos adultos los que construyeron las bibliotecas en la
comunidad (Lenstra, 2016). Proponemos que las ciencias y tecnologias comunitarias deben atemperar el
valor de lo novedoso con la memoria de las vivencias y luchas comunitarias. Asi ha hecho, entre otros, el
tejido de comunicacién de la Asociacién de Cabildos Indigenas del Norte del Cauca NASA-ACIN (Rueda
Ortiz, 2011).

RETOS Y OPORTUNIDADES EMERGENTES

El futuro de esta idea de la ciencia y tecnologia para la autonomia y el bien comun se enfrenta a una se-
rie de retos que no podemos perder de vista, ni tampoco dejar de abordar. Son cuestiones precisas para el
fortalecimiento de nuestras practicas colaborativas en el escenario tecno-cientifico. Sin embargo, también
encontramos una serie de oportunidades en nuestro sendero del pluriverso y el buen vivir, que debemos
potencializar. A continuacién se presentan algunos retos y oportunidades para la reflexién, pero sobre
todo para la accion.

RETOS:

- Descolonizacion.

Pensar con una perspectiva decolonial puede transformar la forma en la que formulamos los problemas
completamente, asi como las soluciones que imaginamos posibles. En un mundo que ha tomado forma
bajo movimientos coloniales y neocoloniales, es fundamental apartarnos criticamente de los modos de
ocupacion que limitan, invisibilizan y destruyen los modos de gobierno, cuidado y conocimiento de los
pueblos y comunidades indigenas.

Esta perspectiva problematiza muchas de las ideas que hemos presentado anteriormente. Por ejemplo,
pensar en el acceso abierto desde una perspectiva decolonial implica cuestionar la pretendida universa-
lidad del acceso al conocimiento. Como escriben Marisa Elena Duarte y Miranda Belarde-Lewis, para
individuos e instituciones no indigenas, descolonizar implica abandonar las ideas de que: 1) todo el cono-
cimiento del mundo pueda representarse en forma de documento; 2) en cierta medida, una gran parte ya
ha sido documentado en textos; y 3) el conocimiento indigena debe estar en instituciones como universi-
dades y bibliotecas para el beneficio de la sociedad (Duarte y Belarde-Lewis, 2015). Desde la perspectiva de
los pueblos colonizados, estas expectativas desconocen la destruccién de mundos, paisajes, vida y modos
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de vida indigenas que ha traido la colonizacién, con la investigacion cientifica como uno de sus principales
métodos (Tuhiwai Smith, 2012).

Descolonizar las formas de producir, guardar y compartir conocimiento es un gran reto para todas las
personas e instituciones relacionadas. Después de todo, las infraestructuras que soportan el conocimiento
occidental no pueden desligarse del proceso de colonizacién. Sin embargo, descolonizar el conocimiento
es también una de las mds grandes oportunidades que tenemos para reconciliar nuestros futuros con las
historias de violencia y los traumas que han hecho nuestro presente.

- Fortalecimiento e infraestructuras de practicas cientificas comunales.

Es necesario fortalecer y desarrollar las capacidades de las comunidades a nivel cientifico y tecnoldgico,
para que generen de forma auténoma y de acuerdo a sus deseos y oportunidades soluciones pertinentes,
situadas y colaborativas. A esto se suma la exclusion de sistemas nacionales de ciencia y tecnologia, de tal
manera que puedan participar de fondos cientificos nacionales e internacionales.

Tanto la infraestructura de las instituciones tradicionales como las no tradicionales enfrentan grandes
obstaculos. Para esto, es necesaria la adecuacién de nuevos espacios para las practicas comunitarias de la
ciencia para el bien comun. Asi como la creacidon de equipos y herramientas apropiadas y flexibles, es decir,
de cddigo abierto.

- Didlogo con practicas y cientificos tradicionales.

Nos encontramos en un mundo articulado, donde las relaciones sociales y ambientales crean una ecolo-
gia de saberes alrededor de la ciencia y tecnologia. Por tanto, un reto importante es el proceso para dialogar
con las practicas y actores tradicionales de la ciencia, crear canales de comunicacién y acciéon que permitan
interconectar estos didlogos.

Vemos que uno de los retos principales sera la articulacion con las instituciones y estructuras tradicionales
que reproducen las causas de la injusticia social en nuestras comunidades. Para esto, serd necesario transfor-
marlas, por un lado, un proceso que puede ser a largo plazo, o por otro lado facilitar la generacién de exti-
tuciones* que permitan nuevas relaciones entre las instituciones y personas para avanzar en el bien comun.

OPORTUNIDADES:
- Autonomia.

Las practicas de ciencia y tecnologias por el bien comun, desean en primera medida fortalecer la au-
tonomia y autodeterminacién de las comunidades, basaindose en la produccion activa de soluciones a

22 La extitucién va mas alld de la dicotomia clasica entre institucién y des-institucion. Tales formaciones rompen la dualidad clasica
entre dentro-fuera de las instituciones y se asientan en un nuevo tipo de materialidad en especial a través de actuar a distancia. Es
un proceso de inversion de las fuerzas centripetas que recorren las instituciones (dentro-fuera) en fuerzas centrifugas que lanzan al

exterior precisamente a aquellos que las moraban (Serres, 1994).
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problematicas o deseos de las mismas. Por tanto, a partir de la autonomia y para seguir fortaleciéndola, se
busca poder cultivar conocimientos propios.

- Visibilizacién y fortalecimiento de conocimiento tradicional.

Los conocimientos tradicionales o ancestrales en sus diversas esferas han estado cada vez mas invisi-
bilizados por las instituciones tradicionales de la ciencia y la tecnologia. En este sentido, es el tiempo de
visibilizar de manera ética estos conocimientos que a lo largo de la experiencia de las comunidades se han
generado. A partir de lo anterior, es crucial documentar, fortalecer y compartir los conocimientos tacitos
que estan viviendo en el territorio de la mano de la soberania de los pueblos, para no caer en practicas
como las de la Biopirateria que han erosionado el legado de las comunidades (Reina-Rozo, 2022).

En este caso, emergen practicas autonomas de comunidades indigenas para sistematizar sus conoci-
mientos y saberes a través de un lenguaje codificado. Un par de experiencias son: el caso de las culturas
indigenas en el Rio Pira Parand en el Amazonas colombiano al salvaguardar su conocimiento en el libro
Hee Yaia Godo - Bakari (Asociaciones de Capitanes y Autoridades Tradicionales Indigenas del rio Pira
Parana, 2012); y, la cultura Matsé en los territorios fronterizos entre Brasil y Perti, quienes crearon una
enciclopedia de Medicina Tradicional en lengua propia.

- Didlogo de saberes.

La oportunidad de generar nuevos espacios para el didlogo de saberes, su visualizacién y diseminacion
es fundamental. Con estas practicas se espera evidenciar el papel del conocimiento local, experiencial,
incorporado en la cultura de las comunidades. Es por esto que esta otra ciencia debe ser un llamado a ge-
nerar sinergias entre los diversos conocimientos y saberes, y a darle su lugar como epistemologias validas
en los pueblos.

- Ecosistemas de innovacién de base comunitaria.

Finalmente, otra oportunidad que se encuentra, es la articulacion entre procesos de ciencia comunitaria
para el bien comun, tanto a nivel local, nacional o internacional. Sin embargo, esta conexion debe articu-
larse de forma organica y teniendo en cuenta las semillas de la presente propuesta. Con esto en mente, la
coleccion de iniciativas y procesos podra formar una especie de ecosistemas de ciencia para la vida con
raices comunitarias que permitan tejer intenciones y suefios comunes desde una perspectiva propia y au-
ténoma.

CONSIDERACIONES FINALES

No deseamos concluir este articulo brindando ideas finales, dado que consideramos que este es un ca-
mino y un didlogo continuo. Simplemente, queremos dejar semillas para la siembra de una ciencia otra.
Motivar la reflexion acerca de lo que la creacién comunitaria de ciencia y tecnologia ha implicado para el
bienestar de las comunidades locales es preciso para comprender las posibilidades de lo que la ciencia pue-
de ofrecer. En especial, este trabajo puede informar al movimiento de la Ciencia Abierta y, en particular, al
de la ciencia ciudadana/participativa para involucrar las demandas, necesidades y procesos de coproduc-
cién de conocimiento que las comunidades locales han gestado por afos.
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Asi, el proceso de reconfiguracion de una ciencia y tecnologia para la vida ha de pasar por la resignificacién
de la préctica cientifica a nivel cotidiano desde los grupos humanos, su historia y procesos de (in)visibiliza-
cion sistematica por parte de la ciencia institucionalizada. De esta forma, abrazar el proceso de una ciencia
propia desde las comunidades en didlogo con otros actores del conocimiento con el objetivo de viabilizar las
ecologias de saberes. Estas ecologias permitiran, entonces, la consolidacién de los diversos tipos de cono-
cimiento como bienes comunes o procomunes soportados por arreglos sociotécnicos comunitarios que lo
hagan posible.

Finalmente, compartimos ocho semillas de una ciencia comunitaria para alimentar las reflexiones y ac-
ciones que colectivos de actores del conocimiento dinamizan alrededor del mundo. Esperamos que sean
nutritivas y puedan convocar y transformar dinamicas de la ciencia institucionalizada por el pensamiento
occidental. Siguiendo las palabras de Fals Borda (1981: 32), de acuerdo a la reivindicacion de la ciencia y la
tecnologia por parte de las comunidades, “podriamos entonces ver mas claramente como la gente comun
podria articular su propia ciencia como una herramienta vital para la defensa de su identidad, el albergue de
sus intereses y la preservacion de sus valores mas profundos” para asi crear juntxs un otro mundo posible.
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América en colores: una mirada
(conurbana) sobre la América profunda

Entrevista a Nicolds Boschi y Analia Romero

$

Alejandra Roca y Blanca Fernandez

(Revista Ucronias)

En el marco del dossier “Las artes en movimiento. Cruces, discusiones e interrogantes acerca de las
dimensiones sociopoliticas de las expresiones artisticas’, el equipo editorial de la Revista propuso una
entrevista a los miembros del proyecto América en colores. Su invalorable contribucién a Ucronias ilustra
las tapas de los primeros niimeros y expresa nuestra vocacion por sentipensar la identidad de nuestro con-
tinente de manera situada y conurbana. En esta oportunidad, presentamos a nuestros lectores la historia
del proyecto, su presente y su devenir, en didlogo con Nicolas Boschi y Analia Romero, con quienes com-
partimos afinidades académicas, artisticas y politicas’.

Revista Ucronias (RU): ;Como surge el proyecto América en colores?

Nicolas Boschi (NB): El proyecto tiene su afio de inicio en 2006, pero ya veniamos conversando sobre
armar el proyecto de artes plasticas América en colores, que en esa época no se llamaba asi, desde practica-
mente la época de estudiantes en la escuela de artes, en este caso en la Carcova. Nosotros somos egresados
de la Pueyrredén y de la Carcova, que son las escuelas nacionales donde se estudiaba artes visuales o be-
llas artes y precisamente la Escuela Superior Ernesto de la Carcova era la tinica donde se estudiaba el arte
mural. Alli fue donde aprendimos las técnicas propias del muro, el fresco, el esgrafiado... y tenia una clara
perspectiva de la América Latina, de la América grande, de la América profunda.

Fue en ese recorrido donde conocimos al pensador Rodolfo Kusch, que es como nuestro guia intelectual
y espiritual, el maestro Kusch... sus textos: América profunda, Geopolitica del hombre americano nos hicie-
ron pensar y repensarnos en nuestro territorio y en el tema que venfamos estudiando ya desde la Pueyrre-

1 Ademas de este didlogo, puede conocerse su obra y recorridos en el portal: https://www.americaencolores.com.ar/
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ddn y en historia del arte en la escuela... toda la historia europea del arte, ;n0? Creo que debia llamarse
en ese momento “Historia Europea del Arte” porque, mas alla de algiin docente interesante, los programas
estaban ordenados con vistas a lo europeo y lo norteamericano después, especialmente en la contem-
poraneidad Como mucho, veiamos algunos artistas sueltos de la Argentina o de Latinoamérica, que se
estudiaban siempre en relaciéon o comparacion con las vanguardias europeas; por ejemplo, los futuristas y
Pettoruti, Collivadino ligado al realismo francés, es decir, siempre con relacién al arte europeo. Entonces
nos preguntabamos, y lo fuimos respondiendo en el camino, y nos seguimos preguntando ;como es que
surge? o ;como poder pensar un arte situado, un arte americano, un arte argentino? Y la respuesta, por lo
menos que encontramos nosotros, sera ir a los lugares concretos, a los pueblos, a las ciudades, los mares,
recorrer todo nuestro territorio pintandolo. Trabajamos desde un modo de observacion; asi empezamos y
terminamos la obra en el lugar. Por ejemplo, viajamos a Purmamarca en Jujuy y alli comenzamos. Mencio-
no este pueblo porque alli comenz6 el proyecto, pintando el Cerro de los siete colores, que en ese momento
por ahi no tenia la magnitud turistica que tiene hoy, pero si era un lugar que pictéricamente nos resultaba
muy interesante para representar. Entonces ibamos con una maderita, con una cajita de materiales de viaje
que nos armabamos para la ocasién y pintdbamos al dleo, que es lo que nos permite trabajar en el exterior
y con todas las inclemencias del clima, o las caracteristicas del clima, pues no es lo mismo que pintar en
el taller. Pintando alli, vamos todas las veces que necesitamos al mismo sitio y continuamos pintando por
observacion, lo que dimos en llamar (esos formatos pequefos por ser de viaje) “pintura situada” Empeza-
mos y terminamos la obra en ese lugar. No son bocetos, son pinturas terminadas.

Y en esas experiencias pasaban otras cosas... lo cotidiano del pueblo donde estdbamos, ;no? Lo co-
tidiano desde las personas que van a sus respectivos trabajos y ocupaciones, o quien se paraba a ver lo
que estabamos pintando, entusiasmados con que por ahi pintdbamos su casa o la casa del vecino, las del
pueblo; y de ahi se desprendian distintas historias, también, que nos iban contando. De esa manera, al em-
pezar a salirnos un poco del circuito turistico en este modo de trabajo, nos demorabamos en los lugares y
empezabamos a formar parte de la vida cotidiana de esos pueblos. Todas esas historias se iban quedando
en apuntes, cuadernos de viaje y los retomabamos llegados aca, al taller, luego de estos viajes extensos. Son
viajes de cuarenta y cinco dias o mas, si podemos nos quedamos mas tiempo... o sea, lo que tengamos de
tiempo lo extendemos. Y el tiempo lo marca el trabajo realizado en el lugar, no otro factor, sino cuando
terminamos la obra, alli seguimos viaje.

Ahora bien, todo ese bagaje que quedaba por fuera de la pintura de observacion, después compuso lo
que llamamos “obras de evocacion” y ya aprovechamos para pasar otro formato. Es un trabajo que se hace
en el taller y nace de esas obras de pequefio formato. Son evocaciones de esas historias, vivencias, luchas
cotidianas, festejos, tensiones politicas... todo eso que vamos vivenciando. Y esto después nos sirve para
las pinturas de evocacion o en otro formato, como el mural, la pintura mural viene de esa pintura de evo-
cacién o de esa pintura situada, mejor dicho. Todo eso surge en esos viajes que repetimos anualmente,
;no? Anualmente viajamos a un determinado lugar y volvemos con una cantidad de pinturas en pequefio
formato y de ahi surge entonces este proyecto que llamamos América en colores.

RU: Es muy interesante esto que estan contando... En un punto esta nocién de arte situado implica un
proceso emparentado al trabajo de campo, de observacién participante, como hacemos los antropo6logos.
Es decir que aqui ademas de la inspiracidn o la técnica, también estd involucrado un proceso que podria-
mos llamar “de investigacion” para la produccion artistica. Entonces ese proceso de investigacion, ;implica
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esa observacion de y con las personas? Es decir, aprender un poco la forma en que las personas viven su
vida cotidiana... ;cdmo es ese trabajo de investigacion?, ;cémo se traduce o como se plasma y se materia-
liza en la obra esa investigacion previa, ese contacto, esa experiencia?

Analia Romero (AR): Ah estd buenisimo lo que planteas. Si, en realidad siempre trazamos una columna
vertebral de lo que va a ser el viaje. Pero, como vos decis, este estudio de campo, esta experiencia empirica, va
creciendo en el relato de quienes s vamos conociendo en el camino, que nos van recomendando... Entonces
es ahi en el punto en donde ibamos hacia determinado destino y nos dicen: “no, no pueden dejar de conocer
Los Nevados en Venezuela’, que es un pueblito, que es una callecita... que es el pueblo paradigmatico de los
Andes, ;no? Entonces vos ahi buscas el recurso, pero resulta que no va ningtin transporte, entonces tenés que
hablar con el sefior que semanalmente lleva provisiones al pueblo, y ahi entablds un encuentro, te conocés,
te llevan, llegas al pueblo y entonces se empieza a dar una red de relaciones inesperadas a priori, deseadas
pero inesperadas, porque no sabés lo que va a suceder. Y entonces el viaje empieza a tener como un devenir
natural en donde de alguna manera nos vamos dejando llevar por esas experiencias y nos encontramos al
final del recorrido con una variante de ese trazado, de esa linea gestual primera, que dijimos “iremos de aca
hasta alld” y bueno se va haciendo una red, una linea sinuosa a partir de esa interaccion con los lugares. O de
pronto estas pintando y empezas a sentir los platillos, los bombos. .. y empezas a sentir sonidos y te encontras
con un festejo popular. Y, bueno, ahi es momento en que te invitan, guardas tus dleos y terminds en una casa,
en un festejo llamado la Paradura, que es el festejo del Nifo, convidados e integrados a ese espacio. Entonces
ahi es donde la imagen se va cargando de muchos sentidos: desde la informacién previa que podemos tener
hasta el conocimiento empirico que tenemos en el trayecto de toda la experiencia. Por eso, cuando hacemos
las pinturas de viaje (las pinturas situadas), ellas se empiezan a cargar de un sentido particular y de todas
esas otras vivencias que van quedando, también hacemos registros fotograficos. Fotografiamos y filmamos
todo. Tenemos conversaciones, investigamos, vivenciamos... Y con todo ese bagaje, todo ese registro que es
volcado en nuestros diarios de viaje y también con todo el material audiovisual, tenemos ya todo un plus de
material, para ahi generar lo que Nicolds recién comentaba que le damos en llamar “pinturas de evocacion’,
donde evocamos de alguna manera esas experiencias y esos conocimientos que adquirimos en el trayecto.
Entonces vienen a ser los resultados poéticos de toda esa investigacion de campo que, como te digo, es un
trazo aleatorio al principio, y que se va construyendo en el devenir del viaje.

Por eso siempre decimos que volvemos con una transformacion tal que, bueno, vamos hacia eso, ;no?
Poder modificar nuestra paleta, nuestro trazo, nuestra forma de trabajar siempre en funcion de eso que
estamos conociendo. Siempre decimos, que la transformacion o el trayecto nos transforma realmente, en
esencia y en nuestro modo de elaborar la imagen. Entonces eso nos parece que es superestimulante y enri-
quecedor: salir de la zona de confort para irnos hacia eso que vaya a suceder.

NB: En estos dos ultimos aflos emprendimos un viaje siguiendo lo que llaman popularmente el Cami-
no del Inca, el Qhapaq Nan, camino ancestral. Estuvimos haciendo la parte argentina en un primer viaje
desde Mendoza hasta Catamarca. El ultimo viaje, fue desde Catamarca hasta Salta, llegando a Cachi y de
ahi al Potrero de Payogasta. Bueno fue toda una experiencia, yo creo que un poco ligada a la busqueda
del sitio arqueoldgico. Por momentos me senti un poquito jugar a la arqueologia, para encontrar el sitio
del Potrero de Payogasta. fue muy interesante. Tratar de encontrar el lugar, caminar hasta alli, cruzar el
rio y empezamos a ver cosas que por instinto siempre nos daban la pauta de que estadbamos cerca del sitio
sagrado. Por ejemplo, siempre en la entrada del lugar, hay un santuario, generalmente el Gauchito Gil o a
la Difunta Correa. Nunca se van a la alta montafa, a menos que sea algo sagrado. El entierro, una momia
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siempre es media montafia, no es alta montafa; y el rio, el agua siempre cerca, digamos, siempre estamos
ahi a orillas del rio, entonces son estos datos los que ayudan cuando vos buscds un sitio, lo particular es que
para poder pintar y realizar la obra nos toca ir sin guia... y tiene toda esa parte un poquito de aventura...
también en la busqueda del lugar y después realizar la obra, dependiendo de las caracteristicas geograficas,
ese camino de ripio que es impresionante y lo que fueron las lluvias en la época que nos tocé... bueno, dio
un poquito de miedo. Y el esfuerzo de decir: “bueno, ya que no es facil ir y volver siempre, desde casa hasta
Potreros, me llevo todo, me preparo todo para en un dia empezar y terminar’, pero no apresurandome,
sino pudiendo dedicar el dia completo para terminar la obra.

AR: claro, es llegar a Tastil, que es pueblo, y te quedas en alguna piecita que te pueden alojar y poder
tener esa experiencia de quedarnos y bueno... las piedras sonoras... y vivenciar todo aquello que de alguna
manera nos invita y nos atrae a conocer. Y volver con esa experiencia vital para después seguir pintando.

RU: También eso requiere de una investigacion previa en la que ustedes se familiarizan con el lugar... O
sea, me da la impresion de que hay profundidad histdrica en ese relato o en eso que aparece en la produc-
cion artistica, y no es simplemente la instantdnea de una vivencia. Hay un intento de reconstruir también
la historia, que muchas veces esta como velada porque esta superpuesta. jrealizan una investigacién previa,
la historia, la arqueologia? ;Coémo eligen esos lugares y deciden “vamos para alla’?

NB: Lo que sucede particularmente con el Qhapaq Nan es que es una posibilidad de integracion. El
Qhapaq Nan es un camino ancestral que no es solamente de los incaicos. O sea, esta hecho sobre caminos
anteriores, aun mas ancestrales, de pueblos originarios. Entonces por eso sucede que el imperio lo lleva
todo hacia el Cuzco... Toda esa investigaciéon también nos permite pensar en una integraciéon cultural,
en una integracion de ingenieria de toda la Ameérica del Sur hasta el Cuzco y del Cuzco hasta el norte de
Ecuador, tocando ya el sur de Venezuela y hay excavaciones mas al sur de Mendoza también; de manera
que es una gran columna vertebral que nos permite pensar en nuestra historia como americanos y en esa
integraciéon como argentinos, desde esta mirada de la patria grande.

Creo que es un camino que en algiin momento ibamos a hacer de acuerdo a lo que veniamos ya reali-
zando, aunque no siguiendo el Qhapaq Nan, ;no? Al principio nos interesaba conocer Venezuela, entonces
realizamos el viaje por alli y siempre la franja andina es lo que nos fue magnetizando y el resultado es el
Qhapaq Nan. Digamos que llegamos al Qhapaq Nan también instintivamente.

Hay muchos lugares que habiamos visitado pero no en los sitios sagrados. Lo que hicimos esta vez fue
pintar esos sitios y pintar algunos pueblos que todavia no habfamos pintado porque el Qhapaq Nan para
nosotros es actualidad; o sea, es pasado, es presente y es futuro-pasado. Bueno, por este trabajo antropo-
légico, o por jugar a la antropologia desde lo artistico. Pero es presente porque los caminos se siguen utili-
zando, son caminos del pueblo para conectar otros pueblos y hay economia, economia popular, economia
del pueblo alli con cultivos, con el ganado y en muchos casos tiene también que ver con la explotacion
minera. El litio esta vinculado con eso, por eso también digo que es futuro, que habla de nuestros recursos
naturales. De manera que ahi se concentra... hay una sintesis de un pensarnos como argentinos desde la
patria grande, por eso el Qhapaq Nan y por eso los viajes de América en colores.
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RU: Quisiéramos hacerles una pregunta en relacion con las técnicas. Nuestra revista propone pensar esa
relacion entre la ciencia, el arte y la tecnologia; y el arte es un tema, que nos interesa mucho con relacién a
la difusién y la popularizacién cientifica, también desde una mirada decolonial, desde una mirada situada.
Lo que cuentan para el arte en el fondo es lo mismo que pasa con la formacion cientifica la matriz euro-
céntrica de pensamiento hace que quede encapsulada, omitida u olvidada cualquier otra forma de pensa-
miento que no sea la europea. De la misma forma cuando aprendemos y ensefilamos historia de la ciencia,
es en realidad, historia de la ciencia europea. Cuando hablamos de tecnologias, hablamos de tecnologia
europea. Y me interesaba que nos compartan algo de las técnicas con las que ustedes trabajan, en particu-
lar su formacién con el maestro Pujia. ;Nos pueden contar un poco de su relacion con éI? Ustedes trabajan
con el rescate de técnicas milenarias, en el mural como en el fresco y la encaustica, y me parece un punto
de contacto muy interesante con uno de los objetivos de la revista que es mirar la ciencia, la tecnologia
(y cuando digo la ciencia, en este caso hablo del conocimiento en general) a partir de una mirada donde
podamos empezar a revisar y poner en valor y visibilizar otros saberes que son saberes que la expansiéon
colonial invisibilizé: desde el nombre de una planta al conocimiento sobre las plantas o técnicas en gene-
ral. Todo eso quedd subsumido, subalternizado, a partir de la imposicion de la forma europea occidental
de pensar la relacion con la naturaleza, y el conocimiento, algo que en un punto casi tiene una relacién con
la arqueologia, cuando recupera y pone en practica técnicas olvidadas o perdidas. En este sentido hay un
paralelo en esa forma en que la “cosmovision” europea nos termin6 modelando en una determinad forma
de ver y pensar el arte, la naturaleza, pero también las técnicas para desarrollar las obras. Me gustaria que
nos cuenten su trabajo y su mirada sobre estos aspectos,

NB: Para nosotros, el tema de los materiales para trabajar tiene que ver con la perdurabilidad. Nosotros
pensamos que el arte nos habla a nosotros, a los contemporaneos, a los que hacemos las obras... pero
también lo pensamos mas alld, pensando en hijos, nietos y en las generaciones que van a venir. Entonces
tratamos de que el mensaje perdure lo mas posible. En esa busqueda nos encontramos con lo que esta
comprobado que va a perdurar, digamos, los materiales en principio de uso artistico: tenemos en la cien-
cia y una tecnologia del arte en la actualidad muy avanzada, con materiales muy interesantes en cuanto
justamente a la perdurabilidad. Sin embargo, lo que esta probado es lo mas antiguo. Por ejemplo, estan los
retratos del Fayum que son de las encausticas mas antiguas, los mayas también pintaban con cera virgen
de abeja y pigmentos. Basicamente eso es la encdustica.

AR: Claro, la encaustica y esta bueno que hayas nombrado al maestro Antonio Pujia porque es él quien
rescata aqui, en Argentina, a la encaustica del olvido, y tuvimos la fortuna de que nos transmita esa téc-
nica y que de alguna manera nos deje el legado de continuar transmitiéndola. Basicamente se trabaja con
cera virgen de abeja, fundida, a la cual se le pueden agregar diferentes resinas y pigmentos naturales. Eso
se trabaja con fuego. La cera se derrite, se funde con ese fuego, y en estado liquido se pinta con la cera
pigmentada. Luego cuando vuelve al estado natural, solidifica y queda la pintura solidificada y de alguna
manera, como decia Antonio, con vocacion a la eternidad porque es un material muy noble y a la vez muy
perdurable. Antonio trabajaba sus esculturas policromadas en esta técnica. Era algo muy, muy particular
de su obra, y también hacia la fundicién a la cera perdida. En este caso nosotros continuamos ese legado
y trabajamos con esta técnica tan sensorial, tan sensible. Bueno... una técnica que viene desde los inicios
de la historia. Y que tiene la cualidad en la cual vos generas tu propio aglutinante, tu propia materia; estas
como en un tiempo de elaboracién muy particular porque tenés que ir templando el soporte, manteniendo
la cera en determinada cualidad de temperatura... y entonces empieza a generarse una especie de rito... de
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ritual con la técnica, donde esa amalgama que se da y esa alquimia que se da entre la técnica y la imagen,
generan como un todo muy, muy interesante en la elaboracion propia de la obra.

NB: Es que siempre va ligado el aspecto técnico al aspecto estético; y en relacion a lo que veniamos
mencionando, hay un vinculo muy fuerte entre el factor climatico, terrestre, el donde estamos pintando y
qué temperatura hace para el uso de este tipo de técnicas. Es asi como describié Ana, la encaustica tam-
bién, el esgrafiado, depende de la situacion climatica que tengamos y la que se pueda generar trabajando:
el secado de un mortero, de la cal, de la arena, depende de como esta el dia, si hay humedad, si no la hay,
entonces vas dialogando con esos materiales en el momento de hacer la imagen. Y todo eso forma parte
al final de cémo se ve el trabajo y lo que vos transmitis desde esa estética hacia el espectador, hacia quien
vivencia la obra. Me refiero al esgrafiado que es una técnica mural que soporta el exterior muy bien, y que
basicamente es el mortero que se utiliza en el recubrimiento de las viviendas con color; y esto se superpone
y después se esgrafia, se raspa hasta obtener el resultado de la imagen que estas buscando. Por eso es ideal
para el exterior porque usa una técnica que tiene que ver con lo constructivo. Muchas veces me preguntan,
cudl es la proporcidn, la mezcla adecuada. Bueno, depende cémo construyan donde vos estds: se construye
de una manera en Jujuy, diferente que la que se construye aqui en Buenos Aires, y diferente a la que se
construye en Ushuaia. En cada lugar hay que ver de qué manera es el recubrimiento, “el fino” se llama, de
las paredes para usar esa mezcla de acuerdo al clima donde vos estds y donde va a estar la obra para evitar
resquebrajamientos y todo lo que tiene que ver con lo tecnoldgico del material. El fresco viene de la misma
raiz, pero en realidad el fresco ya se practicaba en el México antiguo, y también toda la pintura anterior
al Renacimiento, toda la pintura llamada medieval o goética o romadnica... esa pintura es al fresco. Luego
se toma esa tradicién y los muralistas mexicanos la rescatan y, hablando de los mexicanos, el primero en
utilizar el acrilico para fines artisticos es Siqueiros, que es el muralista mexicano, tal vez el mas polémico.
El es el primero en utilizar sintéticos y plésticos para pintar en esa investigacién muy positivista que €l
tenia sobre la tecnologia. Tal vez no se conoce tanto eso porque hoy el acrilico es la pintura mas popular
en la utilizacién artistica. Tal vez porque se adapta mejor a lo individual, a los deseos de cada uno, yno a
lo climético que mencionaba recién; con el acrilico no importa si es un dia humedo... vos le pones agua y
pintds. Bueno, tal vez no se conozca que el primero en utilizar los sintéticos, los plasticos, por lo tanto, el
acrilico para lo artistico fue Siqueiros, y no se conoce porque él era mexicano. Sin embargo, si hubiera sido
europeo o norteamericano, estaria en todos lados. Es mas conocido Jackson Pollock, que fue alumno de
Siqueiros, que el propio Siqueiros. Pero bueno, investigando en profundidad, te enterds que el primero en
usar estas pinturas fue Siqueiros.

RU: Y eso que tiene fama internacional... estd en la historia del arte... pero parece que es asi, ;no? En
ciencia y tecnologia la frase habitual es “lo que no estd en inglés, no se lee, no existe”. Si no escribis en in-
glés, es desconocido. Todo lo que es el pensamiento latinoamericano en ciencia y tecnologia, que es super-
potente, de los afos cincuenta, sesenta... Sin embargo, la academia europea “descubre” en los afios ochenta
los estudios sociales de la ciencia, y todas las referencias son a autores europeos y norteamericanos; y es
desconocido todo ese pensamiento latinoamericano que era mucho pero ademas muy profundo, critico...
Pero bueno, no esta en inglés: no existe.

NB: Asi es. Y bueno, como te comentaba, nosotros somos seguidores de las técnicas perdurables. El
acrilico promete mucho, pero nadie lo pudo probar. No sabemos qué pasara con todo lo que se pinta en
acrilico de aqui a cien afios. No nos vamos a enterar tampoco. Pinta bien... o sea cuando hacés con acrilico
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artistico un mural al exterior (que hemos practicado también esa técnica y es muy interesante), perdura
muchisimo tiempo. Pero en realidad lo que sabemos y lo que esta probado son técnicas como el fresco, el
esgrafiado y la encaustica. Eso esta aprobado por la historia, por el tiempo. Por eso es que nos inclinamos
hacia esas técnicas y ya desde un punto de vista mas sensible con nuestra historia, que la encéustica nos la
transmite el eterno maestro, Antonio Pujia.

AR: Justamente ayer le hicimos un homenaje porque fue el aniversario de su natalicio y bueno, ahora ve-
nimos a hablar de él... siempre esta muy presente, fue nuestro gran maestro. Y nos ha acompanado duran-
te un buen tramo de nuestro recorrido, pues nos marcé un antes y un después, sin duda, en nuestra carrera.

NB: Si, a Antonio lo conocimos primero artisticamente en los libros de la escuela, viste era como bueno,
Antonio Pujia. Mds adelante, yo trabajé en la Escuela de Arte Ceramico La Arranz, y un dia caminando por
los pasillos de la escuela veo una escultura muy linda. Me acerco, miro la firma: “Pujia’, decia. Voy con las
compainieras del espacio de taller y me confirman que si, que es de él y que, ademas Pujia es el padrino de la
escuela. Aquella charla qued¢ ahi, pero en algin momento me proponen organizar la Semana de las Artes,
una actividad que se hace anualmente en todas las escuelas de arte, donde se invita a diferentes disciplinas:
circo, musica, ceramica y otras. Entonces fui con la idea de invitar al maestro Pujia y me dijeron “no... no
te va a dar bola porque él hace mucho tiempo ya se metid en su taller a trabajar; estd un poco ermitafo, se
dedica solo a su obra” Bueno, pero si es el padrino de la escuela podriamos preguntarle, les respondi; por
lo menos que nos diga que no y sino seguimos. Entonces le escribimos una carta oficial, con la firma de la
directora y yo se la quise llevar personalmente, porque tenia mucha curiosidad, queria conocerlo.

Llego con mi bicicleta y escucho que sonaba como muchas personas tallando piedras. Cuando toco el
timbre de lo que era el taller, se detienen todos a la vez y ahi sale el ayudante, y me recibe la invitacidn, y yo
de picaro le filtro una tarjetita de una muestra que estabamos haciendo alla por el 2011 sobre América en
colores (la muestra que surge del viaje que hicimos a Pert1). Entonces, claro, él viene a la escuela. Salié muy
lindo, inclusive nos agradecia a mi, a la otra profesora con la que estabamos trabajando, organizando la
semana de las artes; especialmente agradece un montén porque lo dejamos volver a ejercer su padrinazgo
de la escuela. O sea, que nada que ver... no estaba encerrado en el taller ni nada de lo que me habian con-
tado... Son esos mitos que se generan alrededor de los grandes maestros... Después de la muestra, él se co-
munica por teléfono con la secretaria de la escuela y habla con Analia, y ella me cuenta “te llamé Antonio”.

AR: {Te llamo Antonio Pujia! le digo. O sea que fue muy linda la experiencia y yo también era una ad-
miradora nata de su obra. Y nos pusimos a hablar y enseguida entramos en conversacion y él me dijo en
ese modo: “siento que aqui estan haciendo una bella amistad que va a dar muchas flores”. Esa frase me dijo
y realmente, a partir de ese momento no nos separamos mas. Fue en verdad un recorrido muy hermoso.
Y bueno, realmente nos acerc6 todo su conocimiento, desde un amor y una generosidad entranable... Fue
a partir de ese dia que empezamos a caminar con Antonio a dar clases. Después se dio que él me veia muy
interesada por la técnica, muy atraida por la encaustica. Y alli nos quiso ensefar la técnica y asi fue que
calé en nosotros en modo sustancial. Ahi empezamos a dar charlas, cursos, seminarios, haciamos giras
por las escuelas de Bellas Artes a hacer demostraciones. La verdad que fue un camino muy bello y tuvimos
la oportunidad de homenajearlo en vida, con su complicidad ibamos armando las muestras homenajes,
todas a la encaustica, un camino hermoso recorrido, por eso nos quedamos tranquilos que todos los ho-
menajes se los fuimos haciendo en vida y €l se fue sabiendo eso, y ahora nos queda el legado de continuar
transmitiéndola. Asi que un poco seria estar en nuestra historia con éL.
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NB: Comenzd con una amistad y después devino en esto de que nos ensefi6 la técnica y a partir de ahi que
lo podemos considerar nuestro maestro; porque ademads era muy lindo poder compartirle las ultimas obras
que estdbamos haciendo y las pruebas, porque €l te ensefiaba mas bien el comportamiento de los materiales,
y a partir de eso nosotros ibamos investigando de acuerdo a lo que queriamos generar. Era, en realidad, una
ensefianza abierta que fuimos desarrollando en conjunto, en constante didlogo y no en clases institucionales.

RU: Hablando del conocimiento, la técnica y un poco la propuesta del dossier en curso, también nos
interesa abordar el arte como herramienta de transformacién politica. Entonces queriamos preguntarles,
a partir de la experiencia del recorrido que vienen haciendo con el proyecto, ;qué experiencias o qué ac-
ciones transformadoras (en términos politicos) se pueden pensar y generar desde la experiencia artistica?

NB: Mira en principio ya lo era aquello que habia comenzado como una investigacién que tenia que ver
con las caracteristicas de la tierra, del paisaje, lo tdnico, la topografia, de los distintos lugares de América.
Querfamos que la pintura nazca de la tierra, a la cual pertenece. Entonces por eso investigdbamos todas esas
caracteristicas; pero claro, con los viajes nos dimos cuenta que habia dimensiones mucho mas profundas. O
igual de profundas para no establecer jerarquias, que tenian que ver con lo que estaba sucediendo. Inclusive
con las tensiones sociales y politicas, también. Por ejemplo, nos tocé vivir todo lo que fue el proceso de la
nueva Constitucion en Bolivia, cuando estabamos viajando y pintando alli; de la misma manera que nos tocd
vivenciar las marchas contra el gasolinazo en México. Entonces, todas esas historias o situaciones que nos
tocaban vivenciar; desde caminar por las calles de La Paz y ver los escraches de “Evo ateo”. Vos te preguntas:
spor qué “Evo ateo™? Ibas a la nueva Constitucion y decia claro que todas las religiones la catélica, apostdlica
y romanica, inclusive eran bienvenidas dentro del pueblo del Estado plurinacional de Bolivia. Por eso “Evo
ateo” porque es de todos los dioses, entonces ;no serda demasiado creyente? Al final es mas que ateo. Bueno,
digo todo eso va influyendo en nuestra manera de pensar y, por lo tanto, también es otra manera de pintar. Si
bien en un principio, por lo menos, no nos planteabamos una posicion politica como guia de nuestra estética,
mas que en un sentido profundo, después solamente se fueron ubicando los trabajos y las obras a tal punto
que llegd también la necesidad de hablar en términos politicos dentro de la obra.

Tengo una serie que es del afo 2016, tal vez les suene ese afo, que se llama “La fabula del cambio”. Fue una
serie que hice a partir de unos pdjaros del sur que tenian actitudes demasiado humanas, demasiado negati-
vamente humanas. Entonces me parecia que ahi habia toda una gran fabula de lo que nos estaba pasando en
Argentina en esas épocas a nivel politico, ;no? Fue también un cable a tierra muy fuerte para poder sobre-
llevar la realidad que, por cierto, no fue suficiente. Nunca me alcanzaba el tiempo para la cantidad de cosas
atroces que estaban sucediendo. Todo eso ocurri6 también en el 2014, cuando nos resultaba muy interesante
poder llevar la obra de evocacion a los muros, y de esa manera modificar los barrios. No eran los muros en
general... eran los muros de aca del barrio, del taller de Ciudadela en ese momento, el partido 3 de Febrero,
donde comenzamos a hacer la primera serie de murales y fue con este el municipio. Porque dentro de la
politica también como artistas, nosotros somos trabajadores del arte, de la cultura, y entendemos que es un
trabajo y no estamos de acuerdo con pintar de modo gratuito. Entonces dentro de eso buscamos también la
posibilidad de que el trabajo sea reconocido a partir de lo que corresponde que es estar en blanco.

Luego llegé el macrismo y buscamos por otros lugares. Porque cuando vos pintds los muros estas tra-
bajando para una gestion, por eso es que nos fuimos a Avellaneda. De alguna forma estas trabajando para
una gestién porque no es lo mismo, por ejemplo, que dar clases donde estds organizado con un gremio,
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que estas dentro de la gestion en blanco, o como proveedor pero estas dentro de la gestion. Entonces busca-
mos trabajar dentro de por lo menos una gestion donde nos sintamos afines, que podamos responder una
entrevista y podamos contar con orgullo que pertenecemos a esa gestiéon y no avergonzarnos; en el caso
de Avellaneda estamos orgullosos de Ferraresi y de todo lo que lo que hace en Avellaneda. Nos ponemos
la camiseta en ese sentido. Asi que lo que empez6 de una manera, buscando e investigando, tuvo también
una expresion politica y social, y después en lo politico-partidario.

RU: Es que al pensar en esto, en el trabajo con el mural y de estar en la vida cotidiana, en el territorio...
ya de por si eso tiene una dimension politica, ;no? Respecto de como pensas el arte, como pensas y de
donde esta la obra, digamos... no esta en un museo, no esta en una muestra, no esta adentro de la munici-
palidad, por ejemplo, sino que esta ahi en el barrio, en el territorio, las personas estan ahi... Alli ya hay un
contenido politico, en si mismo.

AR: Sentimos que también la imagen se va revitalizando y se va construyendo en didlogo con los vecinos
y las vecinas, ;no? Porque empezas a trabajar y un dia te ven y entonces te preguntan: ;qué van a contar
aca? Empezas a generar el didlogo y entonces en ese didlogo van surgiendo nuevas propuestas porque te
encontras con que pasa una mama vy si trabajamos algo de la Difunta Correa es la oportunidad para que le
cuente a su hija esa historia. Se van armando redes y muchas veces las imagenes ya te exceden, y empiezan
a tener vida propia. Nos pasé en este ultimo afio que estuvimos trabajando entre dos escuelas secundarias
con el esgrafiado. Una de las escuelas es técnica, industrial. Alli pasaba que de la materia de quimica salian
con los chicos a ver y analizar la técnica; desde filosofia, los mitos populares que estaban plasmados ahi;
desde la plastica, como se puede trabajar la imagen en el muro; y entonces nos encontramos con clases en
vivo. Incluso el director de la escuela nos pidié que sigamos ahi porque servia de modo didéctico. Por esto
digo, cuando se elige un tema, hay que elegirlo en funcién de esa comunidad en la cual se va a emplazar esa
tematica, y en esa respuesta te vas dando cuenta si estuvo bien la decision. Si es por aca, profundizamos.
En este sentido, mas cuando tenés la posibilidad de hacer una serie de murales armando un recorrido, en
esa dinamica no te podés poner como en el taller que te abstraés de todo ese contexto, sino que estas em-
bebida, embebidos en ese contexto, y ahi permeable a lo que sucede.

Entonces a mi me parece que el arte mural es un arte popular por excelencia, por matriz; y que tiene esa
cualidad de ir construyéndose en relacion, ;no? Vos puedes ir con una idea, pero la respuesta te la termi-
nan dando quienes, de alguna manera, se apropian o no de esa imagen. Nos han dicho “ay, estoy orgullosa
de pertenecer a mi barrio y esto me da mds pertenencia aiin porque me referencio en estas imagenes”.
Entonces es esa interlocucion la que te reafirma que vas por el buen camino.

RU: Esta bien, porque ademas referiste a algo que te pensabamos preguntar, que era esa relaciéon con la
cuestion de la apropiacion. En ese sentido, en el buen sentido, de como construye. En el caso de la ciencia,
la pregunta seria cémo se evalua el impacto de la produccién de conocimiento; aca tendria que ver con
cémo el arte (en la forma en que ustedes lo plantean y en el muralismo, particularmente) construye iden-
tidad. Se produce colectivamente, en un punto, porque ahi estan todos esos sentidos que ustedes tratan de
respetar o de incorporar, o que se dejan influir por esa interaccién, y como de alguna forma construye al
mismo tiempo identidad, ;no?
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AR: Si, absolutamente, y también pasa con las pinturas situadas en los primeros viajes. Bueno, yo me
pongo aca y estoy de pronto pintando esa callecita; pues... ;qué pasard con quienes pasan por al lado
que son, digamos, habitantes de este lugar y te ven ahi pintando? ;Qué repercusién tendrd, gustard o no
gustara? ;Me estaré metiendo, estara invadiendo? Porque acéa desde la ciudad parece, pero para ella a ve-
ces va a ser un pueblo que es una callecita y esta lo de don Francisco y termina en la iglesia. Y es eso, y te
encontras con que te agradecen que valores eso y a veces te dicen “Ah no, pero te falta la casita de no sé...
de don Juan’, porque en la composicion trazaste... y ese planito de color, mira lo simboélico que puede ser
para una persona. También nos pasé que nos pidieran “yo quiero tener esta pintura’, entonces sacar una
fotito y mandarsela en encomienda, después de regreso aca. Destinos en ese momento que no habia tanto
el flujo de las redes, y que tenia que mandarlo por carta; esos vinculos que se empiezan a dar y que también
generan algo, desde el hecho en que vos posaste tu mirada ahi, trataste de entender que ese lugar era sig-
nificativo para el pueblo; que era, digamos, un lugar especial en esa dindmica. Por eso la imagen es mucho
mas que esa mera imagen, sino que esta cargada de un montdén de otros sentidos. Y precisamente el hilo
conductor de todos estos sentidos es la pertenencia, la identificaciéon con eso que se esta realizando. Enton-
ces para mi, poder generar producciones estéticas desde ese arraigo nos parece imposible no hacerlo desde
ese lugar. Viste, cuando nos planteamos como estudiantes, serd por aca y ahora cada vez que volvemos a
cada viaje, comprendemos que si, es por acd; y nos reafirmamos en esa hipdtesis que podria ser positiva o
negativa, pero en este caso todo el tiempo es una hipdtesis que contintia como con su afirmacion.

NB: Si, lo que nos pasa cuando pintamos el pequefio formato, la obra situada, es exactamente igual que
lo que nos pasa cuando pintamos murales; digamos que estds pintando una pared o una tablita, pero estas
pintando en un sitio o en un lugar o en un espacio que tiene una cotidianidad determinada desde lo que
puede ser un pueblo que describié muy bien Analia. O estar absolutamente solo, ya que hablaba recién
del Potrero de Payogasta que fue el dltimo lugar donde estuve pintando, y me quedé con una inmersion
increible de todo lo que senti en cuanto a la naturaleza: el sitio sagrado, mistico también porque estaba solo
y estuve todo el dia solo pintando con el sol, con la cantidad de sonidos misteriosos que se escuchaban:
desde el sonido del sol cuando pega fuerte ahi, al mediodia, en la tierra hasta los grillitos de la media tarde
y todos los gritos que son grillitos que sonaban tan raros y en silencio. Entonces todo eso va de lo social a
lo natural, lo mistico atraviesa todo eso, ;no?

RU: Para finalizar este encuentro, quisiéramos preguntarles por los proyectos en curso.

NB: Tal vez podemos mencionar la serie de una coleccion que se llama Malvinas. Es una excepcion, hasta
ahora, en nuestro método de trabajo, pues para el proyecto de Malvinas no estuvimos en las islas (no hemos
viajado, aunque pensamos hacerlo mas adelante). Justamente nos dimos ese permiso de trabajar desde lo terri-
torial, pero del Malvinas que sucede en la esquina de mi casa, el Malvinas que esta en los murales, en los tatua-
jes, esta en todos lados, es parte de lo cotidiano en el continente. Hay tanta historia viva alrededor de la causa
que realizamos una serie de obras y una coleccidon que se inaugurd el afio pasado en el 40 aniversario de la gue-
rra, de la gesta armada, pero que contintia en proceso porque aparecen nuevas historias y pinturas por hacer,
que van a formar parte de esa muestra que ya lleva un montén de inauguraciones. Por suerte ha generado un
gran interés. Entonces, un poco el trabajo de América en colores también es ver donde tal vez esté faltando....
No es que no haya muestras sobre Malvinas, pero tal vez no hay tantas como de otros temas sociales que nos
interesan también; y sentimos que ahi habia tal vez menos material a nivel pictdrico, a nivel artistico. Para no-
sotros estuvo muy interesante esa experiencia de abordar una colecciéon completa sobre la causa de Malvinas.
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Diferentes procesos de exclusion social atraviesan a nuestras diversas, desiguales y heterogéneas so-
ciedades latinoamericanas. Desde la invasién de América, las mismas han sido afectadas de una u otra
manera por los fendmenos de la marginalidad, la desigualdad, la pobreza, la desafiliacién o la exclusion.
En las ultimas décadas se han renovado las discusiones en el ambito académico y, también, en los de las
politicas publicas y las acciones privadas y comunitarias. Pese a que en las sociedades globalizadas pode-
mos identificar un aumento en la emergencia y la circulacion de problematicas, sentidos e informaciones,
las dindmicas en que se despliegan estos fenémenos estan lejos de ser uniformes; a su vez, los sentidos que
se le asignan son tan heterogéneos como la diversidad de contextos permite suponer (Cibea et al., 2019).

Desde finales del siglo XX se han expandido y diversificado diferentes iniciativas, propuestas y practicas
que conjugan distintas manifestaciones artisticas con una perspectiva atenta a la dimension politica de sus
acciones. Si bien las multiples articulaciones entre arte y politica se pueden rastrear a lo largo de distintas
épocas y sociedades, en el contexto actual en que se reconfiguran y expanden diversas formas de exclu-
sién y surgen nuevas desigualdades, se recrean multiples iniciativas. Se trata de un amplio abanico en el
que podemos hallar distintas demandas por la ampliacién de derechos, la busqueda por disputar sentidos
hegemonicos, iniciativas que apuntan a la inclusiéon o transformacion social, propuestas de politicas de-
mocrdaticas y participativas, activistas que denuncian diversas situaciones de injusticia social y manifesta-
ciones que apuntan a transformar nuestras sociedades desiguales, entre muchas otras.
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Paralelamente, se renuevan las discusiones en torno a las posibilidades y limitaciones de las expresiones
artisticas para intervenir en el devenir social, cultural y politico. Si pensamos a la politica como espacio
en que se despliegan los antagonismos de poder, es posible preguntarnos sobre las diferentes maneras en
que se dirimen las desigualdades, conflictos y tensiones en diversos ambitos artisticos. Existe una amplia
variedad de estudios que abordan distintas iniciativas artisticas como politicas culturales, educativas, so-
ciales, ambientales, de salud o de género, entre otras, y también grupos de artistas que buscan intervenir
en la arena social y politica.

En este contexto surgen propuestas muy diferentes, que van desde colectivos artisticos que se posi-
cionan politicamente, hasta politicas sociales, educativas o culturales centradas en expresiones artisticas.
Paralelamente, se observa que muchas veces en estas acciones confluyen busquedas contestatarias con
practicas y sentidos hegemdnicos, configurando escenarios complejos y tensionados, que no por ello dejan
de cuestionar (y a veces trastocar) el orden establecido. Las construcciones colectivas estan atravesadas por
un contexto en el que con frecuencia afloran acciones de caracter individualista y, a la vez, en los espacios
y practicas hegemonicas se vislumbran brechas que habilitan su mismo cuestionamiento y cambio. Surgen
en este marco preguntas en torno a los modos posibles de sopesar la incidencia que efectivamente tienen
estas diversas practicas en los colectivos que las desarrollan, las comunidades en las que se insertan y la
sociedad en su conjunto.

El universo que trata desde el plano académico los enfoques sociopoliticos del arte es heterogéneo, va-
riado y transdisciplinario. Sin pretensién de exhaustividad, intentaremos en esta introduccién dar cuenta
de algunos abordajes y de experiencias que hallamos en torno a las problematicas de la inclusién, exclu-
sién o transformacion social, asi como a las practicas colectivas y la militancia, en su articulacion con las
expresiones artisticas.

Diversos estudios se centran en conceptos como “exclusion’, “desigualdad” o “desafiliacién” para pen-
sar las practicas artisticas en clave de sus posibles contrapartes, las nociones de “inclusion’, “integracion”
o “transformacion social”. Se trata de nociones cuyos sentidos son heterogéneos, disputados y varian de
acuerdo con los diferentes contextos sociales, historicos, politicos, econdmicos y culturales. Estas nociones
involucran experiencias que tienen larga data y van adquiriendo nuevas particularidades en una “dialécti-
ca de lo igual y lo diferente” (Castel, 1997: 15), y en buena medida implican una diversidad de concepcio-

nes y propuestas que apuntan a atender las desigualdades e injusticias sociales (Cibea et al., 2019).

No abundaremos aqui en las conceptualizaciones sobre la exclusion social' mas que para sefialar algunas
perspectivas actuales que nos permiten pensar en su vinculo con las practicas artisticas. En primer lugar,
se destaca el caracter multidimensional de estos fenémenos. Por un lado, esto significa que no se trata tuni-
camente de procesos materiales, sino que también involucran dimensiones sociales y culturales (Villarreal,
1996; Belfiore, 2002); por otro lado, implica que hay grupos privados de derechos sociales, econdémicos,
laborales, educativos, de salud y/o culturales. En segundo lugar, estos procesos son producto de la confi-
guracion del Estado y de la dinamica de relaciones sociales, y no exclusivos de quienes estdn en situacion
de vulnerabilidad (Castel, 1997; Pérez Rubio, 2006). En tercer lugar, en la actualidad estas situaciones se
caracterizan por la fragilidad e inestabilidad de lazos sociales, la exacerbacion del individualismo, la frag-

1 Paraun estado del arte de algunas de estas discusiones, sugerimos ver Cibea et al. (2019) y Pérez Rubio (2006).
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mentacion de las solidaridades y la erosion de las redes de contencion (Autes, 2004; Castel, 1997; Cibea, et
al., 2019; Fittoussi y Rosanvallon, 1997; Pérez Rubio, 2006).>

Frente a la problematica de la exclusion y las desigualdades sociales surgen diversas propuestas y accio-
nes. Entre ellas podemos mencionar al llamado campo del arte-transformador. Este es caracterizado por
Infantino (2019, 2020) como un conjunto de propuestas artisticas (experiencias, practicas y politicas) que
disputan los sentidos hegemoénicos que giran en torno al arte y que lo postulan como herramienta para
la intervencion social, para la lucha por la restitucion de derechos culturales y para la pugna por politicas
democraticas y participativas. Sin duda estas disputas estan atravesadas por relaciones desiguales de poder,
puesto que los diferentes agentes involucrados (Estado, mercado y colectivos artisticos, entre otros) estan
diferencialmente posicionados. Reflexionando sobre las diversas propuestas que se pueden hallar en el
campo del arte transformador, Roitter (2009) destaca su potencialidad para generar espacios de partici-
pacion, organizacion y movilizacidn, y explica que pueden ser “catalizadoras de cambios a nivel personal,
grupal y comunitario” (2009: 2).

Otros estudios relevantes sobre el arte como herramienta para la transformacion social son aquellos que
se centran en los movimientos de las décadas del sesenta y setenta. Verzero y Leonardi (2006) han anali-
zado experiencias de vanguardia tales como las del Instituto Di Tella, que apuntaban a una revoluciéon en
el arte, tanto en sus formas y contenidos como en la busqueda de intervenir artisticamente para el cambio
social. Estas autoras también han estudiado el “Tucuman Arde”, considerado por Longoni (2014) como un
importante movimiento colectivo que articul6 experimentacién artistica y accién politica para contribuir
a la revoluciéon. Podemos considerar, junto con Infantino (2019, 2020), que estas practicas vanguardistas,
asi como el Teatro militante de los afios setenta (ver Mercado, 2018), y las experiencias de teatro popular
y arte callejero de los afios ochenta post-dictatoriales, se pueden considerar antecedentes de las practicas
actuales que buscan la inclusion o transformacion social.?

Dentro de este mismo universo de problematicas ligadas a las desigualdades y acciones que buscan darles
respuestas criticas, pero mirando especificamente desde su concepcion agonista de la politica, Chantall Mou-
ffe (2021) sostiene que las practicas artisticas pueden ser espacios de resistencia que contribuyan a minar el
imaginario social que requiere la reproduccién capitalista. El arte critico, explica la autora, abarca practicas
artisticas diversas cuyo punto de coincidencia es el de mostrar alternativas al orden hegemonico, visibilizan-
do aquello que el consenso dominante busca ocultar y dando voz a quienes el mismo pretende silenciar.

Podemos hallar una propuesta relativamente similar, pero con su propia trayectoria desde la tradicién
latinoamericana de pensamiento, en la argumentacion de Victor Vich (2014) sobre el rol de las politi-
cas culturales como recurso para la transformacién sociopolitica. Argumentando (en concordancia con
las perspectivas socioantropolodgicas actuales) que la cultura es un dispositivo que genera realidades, que
constituye sujetos, y que produce -y reproduce- practicas y relaciones sociales, postula que la politica
cultural debe visibilizar el ejercicio de poder, cuestionar y desestabilizar significados hegemdnicos, y pro-
poner nuevas representaciones.

2 Hay también diversas criticas al concepto de exclusion, de las que emergen sugerentes propuestas tedricas, como las de Castel
(1997), Karsz (2004) o Autes (2004).

3 Para una historizacién de la aparicién de lo politico en el arte en nuestro pais, sugerimos ver Giunta (2001).
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Las practicas artisticas que buscan cuestionar el orden hegemoénico no son homogéneas. Podemos ob-
servar que en lineas generales abarcan colectivos artisticos que pueden tomar una o ambas de las siguientes
modalidades: a) Mas alld de las practicas artisticas y las modalidades que desarrollan, se agrupan en su cali-
dad de artistas en pos de influir de una u otra manera en politicas publicas, intervenir en la arena politica (a
veces especificamente en la partidaria), y/o denunciar o poner en agenda problematicas sociales, culturales,
economicas, politicas o laborales. b) El contenido especifico de sus practicas artisticas o la manera en que
las desarrollan busca minar el orden establecido, proponer otros modos de relacion, cuestionar jerarquias o
valoraciones establecidas, desnaturalizar significados hegemonicos, y/o desestabilizar el sentido comun.

Lejos de sugerir valoraciones en cuanto a las dindmicas que despliegan, creemos que esta caracteriza-
cion puede ayudar a identificar formas de acciéon y dimensionar los alcances de esta inmensa variedad de
iniciativas. Pero entendemos que ambos tipos de acciones pueden denunciar injusticias sociales, cultura-
les, econdmicas o politicas, o visibilizar identidades, discursos o problematicas silenciadas.

Es posible, por supuesto, hallar practicas que se ubican en ambas alternativas. En muchas ocasiones, artis-
tas o colectivos cuya produccion contiene alguna forma de denuncia, por ejemplo (como puede ocurrir con
las letras de canciones), deciden actuar para intervenir en arenas que extienden el contenido de sus expresio-
nes, o que se vinculan con otra problematica especifica (por ejemplo, reclamar politicas culturales en su drea).

Entre aquellas cuyo contenido o modalidad de accién es potencialmente desestabilizante del orden he-
gemonico, podemos mencionar (por citar solo algunos casos locales): el teatro comunitario (Sanchez,
2020, Mercado, 2018) o por la identidad (Diz, 2019), el circo (Berzel, 2019; Cappella, 2022; Infantino,
2011, 2019, 2020), la danza (Greco y Iuso, 2012; Llobet, 2009), las artes plasticas (Dillon, 2008; Dillon y
Deluca, 2012), el cine comunitario (Garcia, 2018), la fotografia (Moyano, 2019; Wald, 2009), las orquestas
infantiles y juveniles (Avenburg, Cibea y Talellis, 2017; Fabrizio y Montero, 2015; Martinez, 2016; Talellis,
2019; Vazquez, 2016; Valenzuela, Aisenson y Duarte, 2018; Villalba, 2010; Wald, 2017), el rock (Saponara
Spinetta, 2021 y 2023), la murga y las comparsas del carnaval (Crespo, 2005; Martin, 2019), entre otras (ver
Nardone, 2010 y Roitter, 2009).

También, como vimos, varios/as autores/as han analizado las practicas artisticas colectivas y/o militan-
tes en distintos periodos de la historia argentina, tales como los movimientos de las décadas del sesenta y
setenta (Longoni, 2014; Verzero y Leonardi, 2006), las practicas artisticas criticas post-dictatoriales (In-
fantino, 2020), las experiencias colectivas durante la crisis de 2001 (Osswald, 2009; Quina, 2009, 2020;
Wortman, 2009a, 2009b, 2009¢, 2009d) y la “poscrisis” (Giunta, 2009).

Aunque se puede ver la gran amplitud y heterogeneidad de casos y abordajes, hallamos algunos tépicos
recurrentes en buena parte de estas tematicas. Sin adentrarnos en cada una de ellas, nos interesa mencio-
nar brevemente algunos puntos en comun o discusiones que se abren en estos campos.

En primer lugar, se destaca la importancia de lo colectivo (ver por ejemplo Avenburg, Cibea y Talellis,
2017; Greco y lIuso, 2012; Infantino, 2020; Longoni, 2014; Nardone, 2010; Richard, 2011; Roitter, 2009;
Saponara Spinetta, 2021 y 2023, Wald, 2009). En efecto, muy diversos estudios dan cuenta de esta centrali-
dad, sea en el formato de produccién artistica (como en las orquestas y coros infantiles y juveniles, el circo,
el teatro o el cine comunitario, entre otros), como en la conformacion de colectivos para disputar politicas
o luchar por la ampliacion de derechos, buscando trascender disputas para lograr objetivos comunes.
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Como sefiala Quifia (2009, 2020), se destaca la creciente importancia de productores de arte agrupados
o colectivos de artistas, la visibilidad de contenidos politicos y sociales en las obras de arte, y la aparicion de
un circuito nuevo de exposicidn y produccién —que convive con el “legitimo’-. Estos colectivos, observa,
proliferaron en vinculo con colectivos y organizaciones sociales y de trabajadores, dado que muchos de
estos espacios nacieron en el movimiento de las asambleas barriales, las fabricas recuperadas o estuvieron
ligados a otros movimientos sociales.

En segundo lugar, observamos la relevancia del espacio publico. Diversas practicas artisticas han busca-
do desplegarse en el espacio publico como modo de democratizar el acceso al disfrute y la produccion cul-
tural (Bergé et al., 2015; Infantino, 2011, 2020; Roitter, 2009; Mercado, 2018; entre otros). De acuerdo con
Moutffe (2021), en el espacio publico se enfrentan puntos de vista en conflicto que, lejos de poder crear un
consenso, no tienen posibilidades de reconciliacién. Segun Vich (2014), las politicas culturales deben dar
la batalla por los espacios publicos, pues son potenciales democratizadores de la cultura y son necesarios
para proponer nuevos mensajes frente al monopolio de los medios de comunicacion. En la misma linea,
Infantino (2020) nota que el despliegue del arte en el espacio callejero contribuy¢ al cuestionamiento de
las dinamicas y espacios del campo artistico. En palabras de Bergé et al. (2015: 37), este tipo de despliegue
de las practicas artisticas “transforman y transgreden la cotidianeidad del espacio publico, proponiendo
nuevos sentidos, usos y estéticas”.

En tercer lugar, estas diversas perspectivas y experiencias tornan inevitable cuestionar la idea de autono-
mia del campo artistico que, como bien demostré Bourdieu (2003), es una construccion social e historica.
Esto se advierte claramente en el analisis de Garcia Canclini, que da cuenta de lo que el autor denomina la
“postautonomia’: el “proceso de las ultimas décadas en el cual aumentan los desplazamientos de las prac-
ticas artisticas basadas en objetos a practicas basadas en contextos hasta llegar a insertar las obras en medios
de comunicacion, espacios urbanos, redes digitales y formas de participacion social donde parece diluirse
la diferencia estética” (Garcia Canclini, 2010: 17; las cursivas son del autor). Pero esto no refiere solo a la
época actual: Longoni y Mistan (2000) plantean que la autonomia del campo artistico se evidencié como
condicién incumplida en momentos de radicalizacién y enfrentamiento politico. Recordemos entonces
que el ideal de autonomia se trata precisamente de eso, de un ideal, que ha sido naturalizado pero es pro-
ducto de un contexto y un proceso histérico bien especifico (Bourdieu, 2003). Efectivamente, el caracter
socialmente constituido de los significados atribuidos al arte, tales como el de autonomia, dan cuenta de su
imbricacion en el conjunto sociocultural del que es parte. Jugando con este imaginario y cuestionandolo,
Vich (2014) propone “desculturizar la cultura’, es decir, sacar a la cultura de ese supuesto lugar de autono-
mia para posicionarla como recurso para la transformacion social.

Finalmente, un tépico realmente central a la hora de explorar los enfoques sociopoliticos del arte es el
de las diversas concepciones de la cultura como recurso y las criticas a la instrumentalidad de las politicas
culturales. Distintos autores explican cdmo en los neoliberales afios ochenta y noventa, tanto en Europa
como en Latinoamérica (por supuesto con fuertes diferencias regionales) las politicas culturales,* usual-

4  Entendemos aqui a las politicas culturales como intervenciones orientadoras del desarrollo simbdlico de una sociedad (Bayardo,
2000). De acuerdo con Néstor Garcia Canclini (1987:26), las politicas culturales consisten en “el conjunto de intervenciones realizadas
por el Estado, las instituciones civiles y los grupos comunitarios organizados a fin de orientar el desarrollo simbolico, satisfacer las

necesidades culturales de la poblacién y obtener consenso para un tipo de orden o de transformacion social”. Establecidas desde
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mente con menos peso que otras politicas publicas, emplearon estrategias para recibir fondos vinculadas
a la atencién de prioridades de otras dreas como las de salud, educacién, medio ambiente, seguridad, etc.
(Barbieri, Partal y Merino, 2011; Belfiore, 2002 y 2006; Infantino, 2019). Esto ha llevado a que se hablara
—y criticara en numerosas ocasiones— de la instrumentalidad de las politicas culturales® (Barbieri, Partal y
Merino, 2011; Belfiore, 2002), de policy attachment (Belfiore, 2006), o de la cultura como “recurso” (Yudice,
2002). Si bien ciertas practicas culturales pueden sin duda contribuir a diversos aspectos de la vida social,
a veces parecen olvidarse los derechos culturales en si mismos. Esto no es ajeno al hecho de que, como
observa Raggio (2013), el reconocimiento de los derechos culturales es un campo atn en disputa tanto en
cuanto al contenido de dichos derechos, como respecto a la misma posibilidad de que ese reconocimiento
se realice efectivamente. De acuerdo con Barbieri, Partal y Merino (2011: 484), “eso comporta que, en
lugar de debatir sobre qué y como hacen su tarea, las organizaciones e instituciones culturales necesitan
demostrar de qué manera han contribuido a resolver las problematicas instaladas en las agendas politicas
mas amplias, como, por ejemplo, la prevencion del delito o el fracaso escolar”. Coincidimos entonces con
la advertencia de Roitter (2009) en cuanto a las limitaciones que genera esta “razon instrumental” que, por
considerar a las practicas artisticas como medios para lograr un “fin superior’, olvidan que la posibilidad
de acceder y disfrutar de las expresiones artisticas es un derecho: “se corre el riesgo de mistificar su poten-
cial y reducir su contenido a meros instrumentos, en vez de resaltar como su principal atributo el orien-
tarse a la logica del acceso y el disfrute de experiencias artisticas enriquecedoras, inspiradas en la efectiva
vigencia y ampliacion de derechos de ciudadania” (Roitter, 2009: 3).

Pese a estas alertas ante la instrumentalidad de las politicas culturales (y de las artes especificamente), o
de la mano de ellas, hay muy interesantes propuestas que efectivamente proponen pensar a la cultura como
recurso para la transformacion social. Como observa Yudice (2002), hace unas décadas se fue instalando la
idea de cultura como recurso para atender a problemas de orden econdmico, politico o social. Retomando
esta concepcion, Vich argumenta convincentemente que la cultura, en tanto dispositivo que construye y
sostiene realidades (produce sujetos y relaciones sociales), también (y por eso mismo) debe ser empleada
como recurso para la transformacion social. Las politicas culturales, explica el autor, tienen la labor de
abrir espacios de participacion popular, producir nuevas representaciones que permitan visualizar las dife-
rentes identidades y fomentar la produccién y circulacion cultural, en pos de construir mayor ciudadania,
una sociedad mds democratica y relaciones sociales mas justas.

Podemos entonces distinguir, junto con Infantino (2019), entre una concepcién de cultura como recur-
so en un sentido neoliberal, en términos de asistencialismo y prevencion, y una acepcion de cultura como
recurso para la transformacion, emancipacion, participacién y autonomia, en el marco de un modelo
democratico-participativo. En la primera perspectiva se sitiian aquellas politicas focalizadas de asistencia
social que dejan en manos de las personas en situacion de vulnerabilidad la responsabilidad de “rein-
ventarse” y adquirir las habilidades necesarias para sobrevivir en un contexto de suma desigualdad, sin
dar cuenta de la ausencia de derechos (educativos, culturales, laborales, sociales) de la que parten. Estas

los afios setenta como ambitos especificos de intervencion politica, involucran las acciones de distintos agentes sociales que, en
condiciones desiguales, apelan a la cultura bajo diferentes sentidos (Crespo, Morel y Ondelj, 2015).

5 De acuerdo con la vision instrumental de las politicas culturales, “el gasto publico en las artes estd justificado en términos de
una ‘inversiéon’ que va a traer cambios sociales positivos y va a contribuir a aliviar la exclusion social en areas del pais que sufren

desventajas” (Belfiore, 2002, la traduccidn es nuestra).
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acciones, como dice Svampa (2003: 9), proponen integrar “al excluido en tanto excluido” En la segunda
linea, por el contrario, hallamos variadas propuestas creativas potencialmente transformadoras. En efecto,
Infantino (2019, 2020) relata cdmo a partir de los afios 2000 en América Latina se fue fortaleciendo la
nocién de derechos culturales, la busqueda de democracia cultural participativa y la conceptualizacion
ampliada y diversa tanto de lo artistico como de lo cultural en general. Conviviendo entonces con la pers-
pectiva meramente instrumental, este paradigma que instalé la importancia del arte como derecho (mas
que como solucién a problemas socioeconémicos), permiti6 pensar otros roles del arte, de los/as artistas y
del Estado. Diversos colectivos artisticos, entonces, se movilizaron hacia demandas por politicas culturales
participativas e inclusivas, siendo que “la apelacion a la cultura como derecho implico ciertos espacios para
disputar esos usos meramente instrumentales/utilitarios” (Infantino, 2020; 21).

Buscando entonces problematizar la dimensién politica del arte y teniendo en cuenta que vivimos en un
sistema profundamente desigual, cabe preguntarse: ;cémo se conjugan los colectivos que buscan enfrentar
practicas individualistas y excluyentes? ;Qué herramientas emplean? ;Qué practicas hegemonicas repro-
ducen y/o cuestionan? ;Como se despliegan las tensiones de las manifestaciones colectivas en un contexto
en el que afloran con fuerza los individualismos? ;Qué acciones transformadoras se pueden generar desde
las practicas artisticas? ;Cuales son sus posibilidades y limites? ; Cémo se conjugan y tensionan las dinami-
cas hegemonicas con otras que buscan trastocar lo establecido? ; Cémo evaluar los efectos de las practicas
artisticas entre sus participantes y en las comunidades en las que se desarrollan?

A partir de estas preguntas, y buscando poner en didlogo perspectivas y practicas diversas, en este Dos-
sier hemos convocado a investigaciones inscriptas en distintas areas y perspectivas, que problematizan
diversas relaciones entre las manifestaciones artisticas y las politicas.

El articulo de Paula Vilas se titula “De la letra a la voz y sus trenzados. Maria Elena Walsh: seis genera-
ciones cantando”. Alli se presenta a la artista mas alla de su conocido rol de escritora, focalizando en su rol
“como cantora-contadora, como poeta de la voz de la tierra de uno’, en sus vinculos con Leda Valladares y
en la vigencia de sus canciones infantiles. Desde las reflexiones sobre Maria Elena Walsh y en didlogo con
ella, al repasar su inmersion en las vocalidades del noroeste argentino (NOA) Vilas abre diversos interro-
gantes relevantes en cuanto a las tematicas que aqui estamos discutiendo, tales como las de la colonialidad
del saber y el sentir, la desvalorizacién de la musica infantil, el reconocimiento de las vocalidades del NOA
(o indigenas en general) en la construccion de la identidad nacional, la coherencia y las inconsistencias
entre letras y sonoridades, las diferencias entre ex-propiacion y a-propiacion, y la importancia de la crea-
tividad frente a la sumision. Y, en este recorrido, sefiala la transgeneracionalidad y la vigencia de mas de
sesenta aios de sus canciones para las infancias. Nos interesa remarcar que esta contribucion hace referen-
cia a la concepcion del arte-transformador, retomando aspectos de la educacion por el arte y su potencial
para desarrollar la creatividad, y para crear y recrear nuevos horizontes.

A continuacidn, el trabajo realizado por Martin Kiperman se titula “Memorias interpelantes: un ana-
lisis de las vifietas humoristicas de la estacion de subte Pasteur-AMIA”. Alli, el autor analiza siete vifietas
humoristicas de la estacion Pasteur-AMIA de la linea B de subte en la ciudad de Buenos Aires y sefiala
que, mediante intervenciones artisticas como murales, dibujos y fotografias (que ilustran la conmemora-
cion al atentado a la Asociacion Mutual Israelita Argentina —AMIA-) de diferentes artistas de reconocida
trayectoria, la estacién misma se convierte en “una instancia de lucha contra el olvido”. Segtin se explica
en el articulo, las vifietas interpelan “desde referencias a la experiencia traumatica del pasado y la traen al
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presente de forma creativa”. En efecto, las vifietas no solo denuncian la impunidad de los responsables del
atentado a la AMIA vy la situacion identitaria de los judeoargentinos, sino que también ilustran la convi-
vencia colectiva con la impunidad y contribuyen al reclamo colectivo por memoria y justicia. Cabe aclarar,
junto con Kiperman, que las reacciones de la comunidad judia lejos estan de ser homogéneas, pues si bien
hay amplios sectores que se sienten representados con la intervencion artistica, segin algunos grupos no
ayuda al pedido de justicia (o solo responde a intereses electorales del gobierno de turno). Este articulo,
entre otras cosas, nos permite poner el foco en el rol de las practicas artisticas en la reelaboracién de la
memoria, asi como en los posicionamientos ante las experiencias colectivas.

Luego se presenta el articulo “Nos fuimos a Colombia’: organizacion, articulaciones y trayectoria grupal
musical de la Orquesta Latinoamericana Casita de Los Pibes (La Plata, Buenos Aires)”, en el que Candela
Barriach analiza el viaje a Colombia que realiz6 la Orquesta Latinoamericana Casita de Los Pibes en el
marco de un festival en 2019. Esta orquesta se desarrolla a partir de la articulacién entre una organizaciéon
social y el Programa Social Andrés Chazarreta. Haciendo foco en dicho suceso, la autora aborda como este
programa se despliega en el territorio y, a su vez, analiza la conmocién que el evento gener6 a nivel local.
Este evento implicé que diez jévenes del barrio Villa Elvira (ciudad de La Plata, Buenos Aires) viajaran
para tocar y mostrar su musica, pero, ademas, significé que por primera vez se subieran a un avion. A su
vez, el viaje al exterior colocé a la orquesta en un lugar de reconocimiento y en una posicién mas favora-
ble para acceder a diversos recursos. La autora sefiala que el viaje fue posible en un contexto en el que se
multiplicaron los recursos y se favorecio el reconocimiento de una politica publica cultural interesada en
trabajar con nifios/as, adolescentes y jévenes de sectores vulnerables. En linea con las temdticas que hemos
propuesto en este dossier, es interesante ver el potencial que tienen programas como el Andrés Chazarreta
para desestabilizar el orden simbdlico que favorece relaciones de desigualdad y exclusion.

Hemos repasado algunos abordajes sobre experiencias de practicas artisticas que apuntan a enfrentar
procesos excluyentes, revertir desigualdades, cuestionar jerarquias, restituir derechos y denunciar injusti-
cias. Vemos también que estas acciones se pueden desarrollar tanto desde la militancia explicita como des-
de contenidos que contribuyen a desestabilizar los discursos hegemdnicos. Los trabajos reunidos en este
Dossier dan cuenta de la variedad de tematicas artisticas y abordajes conceptuales que se despliegan en este
universo de practicas, experiencias y reflexiones. Concluyendo esta presentacion, nos interesa remarcar la
riqueza y diversidad de maneras posibles de pensar a las manifestaciones artisticas y de actuar desde ellas.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Autes, M. (2004). Tres formas de desligadura. En S. Karsz (coord.), La exclusion: bordeando sus fronteras.
Definiciones y Matices (pp. 15-53). Barcelona: Gedisa.

Avenburg, K.; Cibea, A. y Talellis, V. (2017). Las orquestas infantiles y juveniles del Gran Buenos Aires.
Estudio descriptivo del panorama de proyectos y programas vigentes entre 2014 y 2015. Foro de edu-
cacion musical, artes y pedagogia, 2(2), 13-57.

Cibea, A.; Avenburg, K ; Talellis, V. y Judrez, C. (2019). Introduccién. En K. Avenburg, A. Cibea y V. Talellis
(comps.), Las artes frente a la exclusion. Manifestaciones artisticas como prdcticas de inclusion, integra-
cién y/o transformacion social (pp. 11-33). Avellaneda: UNDAV Ediciones.




Karen Avenburg y Valeria Saponara Spinetta REVISTA
Reflexiones acerca de las dimensiones sociopoliticas de las expresiones artisticas UCRONIAS 67

[59-71] DOIL: 10.5281/ZENODO.8101812 N° 7 [enero-junio 2023] ISSN 2684-012X

Barbieri, N.; Partal, A. y Merino, E. (2011). Nuevas politicas, nuevas miradas y metodologias de evalua-
cion. ;Como evaluar el retorno social de las politicas culturales? Papers Revista de Sociologia, 96(2),
477-500.

Bayardo, R. (2000). Antropologia, Identidad y Politicas Culturales. NAYA (Noticias de Antropologia y Ar-
queologia). Recuperado de http://www.naya.org.ar/articulos/identi01.htm

Belfiore, E. (2002). Art as a means of alleviating social exclusion: Does it really work? A critique of instru-
mental cultural policies and social impact studies in the UK. International Journal of Cultural Policy,
8(1), 91-106.

Belfiore, E. (2006). The social impacts of the arts — myth or reality? En M. Mirza (ed.), Culture Vultures:
is UK arts policy damaging the arts? (pp. 20-37). Londres: Policy Exchange Limited. Recuperado de
http://wrap.warwick.ac.uk/51721/1/WRAP_Belfiore_Social_impacts_arts_ExtractPage2.pdf

Bergé, E.; Infantino, J. y Mora, A. S. (2015). Aparecer, bailar y actuar en la ciudad. Modos de ser punks,
breakers y cirqueros. En M. Chaves y R. Segura (eds.), Hacerse un lugar. Circuitos y trayectorias juve-
niles en dmbitos urbanos. Buenos Aires: Biblos.

Berzel, M. (2019). Experiencias de arte y transformacion social con jovenes: procesos de apropiacion desde
la perspectiva de los/as participantes de Circo del Sur. En J. Infantino (ed.), Disputar la cultura. Arte y
transformacion social (pp. 201-238). Buenos Aires: RGC.

Bourdieu, P. (2003). Sociologia de la percepcién estética. En Creencia artistica y bienes simbdlicos. Elemen-
tos para una sociologia de la cultura (pp. 65-84). Cérdoba y Buenos Aires: Aurelia Rivera.

Cappella, A. (2022). Practicas circenses como herramienta de transformacion social. El caso de Carpa
Abierta. Tesis de Licenciatura en Gestion Cultural (Universidad Nacional de Avellaneda). Inédita.

Castel, R. (1997). Prélogo. La metamorfosis de la cuestion social (pp. 11-20). Paidés: Buenos Aires.

Crespo, C. (2005). Cuerpos parddicos: la carnavalizacion de lo carnavalesco. En A. Martin (comp.) Folclo-
re en las grandes ciudades. Arte popular, identidad y cultura (pp. 233-248). Buenos Aires: Libros del
Zorzal.

Crespo, C.; Morel, H. y Ondelj, M. (2015). Presentacién. En C. Crespo, H. Morel y M. Ondelj (comps.),
La politica cultural en debate. Diversidad, performance y patrimonio cultural (pp. 7-19). Buenos Aires:
Ediciones CICCUS.

Diz, M. L. (2019). Teatro x la Identidad: la herramienta emblematica de la produccion cultural de Abuelas
de Plaza de Mayo. En K. Avenburg, A. Cibea y V. Talellis (comps.), Las artes frente a la exclusion. Ma-
nifestaciones artisticas como prdcticas de inclusion, integracion y/o transformacion social (pp. 209-223).
Buenos Aires: UNDAV Ediciones.




Karen Avenburg y Valeria Saponara Spinetta REVISTA
Reflexiones acerca de las dimensiones sociopoliticas de las expresiones artisticas UCRONIAS

[59-71] DOI: 10.5281/ZENODO.8101812 N° 7 [enero-junio 2023] ISSN 2684-012X

Dillon, V. (2008). Arte e inclusién social. Construccion de identidades en dmbitos no formales. Revista
Arte e Investigacion, 2(6), 131-135.

Dillon, V. y Deluca, R. (2012). Interdisciplina, identidad e inclusién social en ambitos no formales. Con-
cinnitas, 02(21), 73-85.

Fabrizio, M. L. y Montero, J. (2015). Expectativas de adultos y trayectorias de nifios y jévenes: formulacio-
nes sobre el futuro de sujetos en contextos formativos divergentes marcados por la desigualdad social.
Revista Publicar, Ao XVIII, (XIX), 75-99.

Fitoussi, J-P. y Rosanvallon, P. (1997). Introduccién. El malestar francés. La Nueva Era de las Desigualdades
(pp. 11-17). Buenos Aires: Manantial.

Garcia, A. (2018). El lenguaje del cine como practica de intervencion social para la inclusiéon: Reconstruc-
cion de la experiencia de la asociacién civil cine en movimiento. Revista digital La otra cosecha. Cine y
video comunitario en Nuestra América, 1,40-46. Recuperado de https://maizalaudiovisual.wordpress.
com/la-otra-cosecha

Garcia Canclini, N. (1987). Politicas culturales y crisis de desarrollo: un balance latinoamericano. En N.
Garcia Canclini (ed.), Politicas culturales en América Latina (pp. 13-53). México: Grijalbo.

------ (2010). La sociedad sin relato. Antropologia y estética de la inminencia. Buenos Aires y Madrid: Katz
editores.

Giunta, A. (2009). Poscrisis. Arte argentino después de 2001. Buenos Aires: Siglo XXI Editores.

—————— (2001). Vanguardia, internacionalismo y politica. Arte argentino en los afios sesenta. Buenos Aires:
Paidos.

Greco, L. y Iuso, G. (2012). En la roda, entre Brasil y Argentina. La capoeira en dos proyectos sociales lati-
noamericanos. En S. Citro y P. Aschieri (coords.), Cuerpos en Movimiento. Antropologia de y desde las
Danzas. Buenos Aires: Biblos, Culturalia.

Infantino, J. (2011). Artes entre Politicas Culturales e intervenciones sociopoliticas en Buenos Aires. Re-
vista Némadas, (34), 13-29.

------ (2019). Politicas culturales, arte y transformacion social. Recorridos, usos y sentidos diversos en
espacios de disputa. En J. Infantino, Disputar la cultura. Arte y transformacion social en la ciudad de
Buenos Aires (pp. 19-63). Buenos Aires: RGC Ediciones.

—————— (2020). Sentidos de la potencialidad critica, politica y transformadora de las artes. Cadernos de Arte
e Antropologia, 9(1), 12-28.

Karsz, S. (2004). La exclusion: concepto falso, problema verdadero. En S. Karsz, La exclusion: bordeando
sus fronteras. Definiciones y Matices (pp. 133-214). Barcelona: Gedisa.




Karen Avenburg y Valeria Saponara Spinetta REVISTA
Reflexiones acerca de las dimensiones sociopoliticas de las expresiones artisticas UCRONIAS

[59-71] DOIL: 10.5281/ZENODO.8101812 N° 7 [enero-junio 2023] ISSN 2684-012X

Longoni, A. (2014). El mito de Tucumén Arde. Artelogie, 6.

Longoni, A. y Mestman, M. (2000). Del Di Tella a “Tucumdn Arde”. Vanguardia artistica y politica en el 68
argentino. Buenos Aires: El Cielo por Asalto.

Llobet, V. (2009). Danza e integracion. Papeles de Arteterapia y educacion artistica para la inclusion social,
4,79-96.

Martin, A. (2019). Murga y carnaval en las politicas culturales. Revista de la Escuela de Antropologia (XXV),
Facultad de Humanidades y Artes, Universidad Nacional de Rosario. Recuperado de https://revista-
deantropologia.unr.edu.ar/index.php/revistadeantropologia/article/view/90/73

Martinez, E. (2016). La musica como forma de establecer vinculos interculturales. El caso de la Orquesta
Infantil y Juvenil de Villa Inflamable (Avellaneda). Ponencia presentada en el Primer Congreso Inter-
nacional de Artes. “Limites y fronteras en la escena artistica contempordnea”. Resistencia (Chaco), 20
al 22 de julio.

Mercado, C. (2018). Trayectorias de teatro comunitario en Buenos Aires. Politicas culturales, autogestion y
sentidos del arte en disputa. Tesis para obtener el grado de Dra. en Antropologia. Facultad de Filosofia
y Letras. UBA. Recuperado de https://ri.conicet.gov.ar/handle/11336/111360

Moulfte, Ch. (2021. Agonistica. Pensar el mundo politicamente. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdémica.

Moyano, M. (2019). Creacion, gestion e institucionalizaciéon de una organizacién socio-artistica: el caso
de ph15. En J. Infantino (ed.), Disputar la cultura. Arte y transformacion social (pp. 133- 168). Buenos
Aires: RGC.

Nardone, M. (2010). Arte comunitario: criterios para su definicién. Miriada, Afo 3, (6). Universidad del
Salvador. Facultad de Ciencias Sociales. Instituto de Investigaciones en Ciencias Sociales (IDICSO).

Osswald, D. (2009). Espacios culturales en la Argentina post 2001. La cultura como trabajo. En A. Wort-
man (comp.), Entre la politica y la gestion de la cultura y el arte: Nuevos actores en la Argentina Con-
tempordnea (pp. 91-121). Buenos Aires: EUDEBA.

Pérez Rubio, A. M. (2006). Acerca de la exclusion y otras cuestiones proximas. Revista de Estudios Regiona-
les, y Mercado de Trabajo, 2. Recuperado de http://www.simel.edu.ar/archivos/documentos/RS2%20
Rubio.pdf

Quifa, G. (2009). Cultura y crisis en la gran ciudad. Los colectivos de artistas y el desarrollo de una nueva
legitimidad en el arte. En A. Wortman (comp.), Entre la politica y la gestion de la cultura y el arte. Nue-
vos actores en la Argentina Contempordnea (pp. 213-246). Buenos Aires: EUDEBA.

----- (2020). La muisica independiente en los albores de la digitalizacion, Buenos Aires, 1999-2012. San Car-
los de Bariloche: Teseo.




Karen Avenburg y Valeria Saponara Spinetta REVISTA
Reflexiones acerca de las dimensiones sociopoliticas de las expresiones artisticas UCRONIAS 70

[59-71] DOI: 10.5281/ZENODO.8101812 N° 7 [enero-junio 2023] ISSN 2684-012X

Raggio, L. (2013). Los derechos culturales en la Ciudad Auténoma de Buenos Aires: una contienda simbo-
lica en pleno desarrollo. Cuadernos de Antropologia, 10, 277-297.

Richard, N. (2011). Lo politico en el arte: arte, politica e instituciones. E-misférica, 6(2). Recuperado de
https://hemisphericinstitute.org/es/emisferica-62/6-2-essays/e62-ensayo-lo-politico-en-el-arte-ar-
te-politica-e-instituciones.html

Roitter, M. (2009). Practicas intelectuales académicas y extra-académicas sobre arte transformador: algu-
nas certezas y ciertos dilemas. Nuevos Documentos CEDES, (66).

Saachez, R. (2020). Las politicas culturales y su rol en la de nocién de elementos identitarios en orga-
nizaciones comunitarias: el caso de Chacras para Todos en la provincia de Mendoza (Argentina).
En K. Avenburg (coord.), Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion, numero 116
(pp- 159-178). Buenos Aires: Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion, Facultad de Disefio y
Comunicacion, Universidad de Palermo.

Saponara Spinetta, V. (2021). Rock y politica cultural. El caso de los/as muisicos/as autogestionados/as de rock
en el partido de Avellaneda y sus vinculos con el municipio (2015-2019). Tesis Doctoral, Doctorado en
Ciencias Sociales, Universidad de Buenos Aires, Argentina. Inédita.

————— (2023). Rock conurbano. Etnografia en un mundo autogestionado. Buenos Aires: Grupo Editor Uni-
versitario.

Svampa, M. (2004). Los nuevos rostros de la marginalidad. Lavboratorio/on line, Revista de estudios sobre
cambio social, afio IV, (15).

Talellis, V. (2019). Politica(s) y cultura. Reflexiones en torno a la implementacién de una propuesta publica
estatal de orquesta juvenil en la Ciudad de Buenos Aires. En J. Infantino (ed.), Disputar la cultura. Arte
y transformacion social (pp. 169-200). Buenos Aires: RGC.

Valenzuela, V,; Aisenson, G. y Duarte, M. E. (2018). Identidad desde la perspectiva de la psicologia de la
orientacion: andlisis de dos casos. Anuario Facultad de Psicologia, UBA, XXV, 71-80.

Vazquez, A. (2016). Politicas publicas y perspectiva de género, andlisis de un caso: El Programa Nacional
de orquestas y coros para el bicentenario. Ponencia presentada en las Jornadas de Investigacion Antro-
pologia Social Santiago Wallace (FFyL, UBA). Buenos Aires, 27 al 29 de julio.

Verzero, L. y Leonardi, Y. (2006). La aparente resistencia: El arte argentino entre la ética, la estética y el
compromiso (1968-1973). Revista Iberoamericana, VI(23), 55-75.

Vich, V. (2014). Desculturizar la cultura. La gestion cultural como forma de accion politica (pp. 81-98). Bue-
nos Aires: Siglo XXI Editores.




Karen Avenburg y Valeria Saponara Spinetta REVISTA
Reflexiones acerca de las dimensiones sociopoliticas de las expresiones artisticas UCRONIAS 71

[59-71] DOIL: 10.5281/ZENODO.8101812 N° 7 [enero-junio 2023] ISSN 2684-012X

Villalba, M. (2010). La politica publica de las orquestas infanto-juveniles. Revista Latinoamericana de
Ciencias Sociales, Nifiez y Juventud [en linea] Recuperado de http://redalyc.uaemex.mx/src/inicio/
ArtPdfRed.jsp?iCve=77315079006

Villarreal, J. (1996). La exclusion social. Buenos Aires: Grupo Editorial Norma.

Wald, G. (2009). Promocién de la salud a través del arte: estudio de caso de un taller de fotografia en “Ciu-
dad Oculta”, la villa No 15 de la Ciudad de Buenos Aires. Revista Salud Colectiva, 5, 345-362

Wald, G. (2017). Orquestas juveniles con fines de inclusion social. De identidades, subjetividades y trans-
formacion social. Foro de educacion musical, artes y pedagogia 2(2), 59-81.

Wortman, A. (2009a). Introduccién. En A. Wortman (comp.), Entre la politica y la gestion de la cultura y el
arte. Nuevos actores en la Argentina Contempordnea (pp. 17-35). Buenos Aires: EUDEBA.

————— (2009b). Sociedad civil y cultura en la Argentina postcrisis: la conformacioén de una esfera publica
paralela. En A. Wortman (comp.), Entre la politica y la gestion de la cultura y el arte. Nuevos actores en
la Argentina Contempordnea (pp. 37-49). Buenos Aires: EUDEBA.

————— (2009c¢). Espacios culturales de resistencia al discurso unico, los usos dela comunicacién para cons-
truir ciudadania nueva. En A. Wortman (comp.), Entre la politica y la gestién de la cultura y el arte:
Nuevos actores en la Argentina Contempordnea (pp. 51-61). Buenos Aires: EUDEBA.

————— (2009d). Procesos de globalizacion y redefinicién del concepto campo artistico e intelectual. En A.
Wortman (comp.), Entre la politica y la gestion de la cultura y el arte: Nuevos actores en la Argentina

Contempordnea (pp. 63-71). Buenos Aires: EUDEBA.

Yudice, G. (2002). El recurso de la cultura. Usos de la cultura en la era global. Barcelona: Gedisa.







Dossier ucronins [IFRA

[73-96] DOI: 10.5281/ZENODO.8098512 N° 7 [enero-junio 2023] ISSN 2684-012X

De la letra a la voz y sus trenzados

Maria Elena Walsh: seis generaciones cantando

}

Paula Vilas

Universidad Nacional de Avellaneda (UNDAV), Argentina
https://orcid.org/0009-0005-7436-1962 | paulacristinaamerica@gmail.com

Palabras clave:
Maria Elena Walsh | poeta de la voz | vocalidades del noroeste argentino

Recibido: 30 de marzo de 2023. Aceptado: 2 de junio de 2023.

RESUMEN

El articulo presenta a Maria Elena Walsh maés alla de su conocido rol de escritora como poeta de /la voz forjada
en el contacto con las vocalidades del noroeste argentino a partir de haber integrado el ddo Leda y Maria
con la cantora-recopiladora-divulgadora Leda Valladares; asimismo, indaga en posibles causas que dan una
vigencia de mas de sesenta afos a sus canciones para las infancias. A través del andlisis musical y poético de
tres emblematicas canciones de su repertorio, asi como de desdoblamientos sociales e histéricos, se busca
comprender la longeva y calorosa diseminaciéon de sus canciones.

ABSTRACT

This article presents Marfa Elena Walsh as a poet of the voice beyond her well-known facet as a writer. As
such, she was forged in contact with the vocalities of Northwestern Argentina, after having formed the duo
Leda y Maria, together with the singer-compiler-announcer Leda Valladares. It also investigates the possible
causes that give her children’s songs a validity of more than sixty years. Through musical and poetic analysis
as well as a focus on the historical unfolding of three emblematic songs from his repertoire, we seek to un-
derstand the long and warm dissemination of his songs.
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INTRODUCCION!

La obra de Maria Elena Walsh es una referencia transgeneracional en la cancién argentina para la in-
fancia; habitualmente para la clase media urbana llega por el ambito familiar y para los sectores populares,
por la escuela. Desde la década del sesenta del siglo pasado sus canciones, tanto las infantiles como luego
las compuestas para adultxs, son cantadas y constantemente afectivizadas, en una paridad estética que no
siempre acontece con la cancién infantil.

Lxs nifixs de sectores medios de la década del cincuenta venian escuchando y jugando con las voces de la
radio y solo algunxs tenian acceso a discos reproducidos en los combinados; pero la masividad de una tec-
nologia mas accesible disponible en hogares de clase media llega a mediados del sesenta con el tocadiscos
Wincofon y asi se va diseminando la voz de Maria Elena Walsh. Siguiendo a la pedagoga musical Zulema
Noli, en el giro de la vida social y el pensamiento de la década del sesenta “la figura de Maria Elena Walsh
marca un antes y un después en la musica para la infancia” (2018: 71 y 82).

Maria Elena Walsh (1930-2011, en adelante MEW) escribié desde su temprana juventud hasta los ulti-
mos afos de su vida; cantd en escena diez afos en dio (1952-1962) y luego quince aflos mas, como solista,
hasta 1978. Abri6 y cerr6 su trayectoria en el mundo de la palabra escrita habiendo sido, y hasta hoy lo es,
constantemente editada en libros. Su primer libro premiado, escrito entre sus 14 y 17 afios, fue realizado
con versos medidos, estrofas y rimas. Mas tarde en su obra escrita hay algunos cuentos, una novela auto-
biografica y otra para ninxs; muchos libros presentan las “letras” de sus canciones siendo ellas el eje y base
de su longeva recepcion.

A inicios de los sesenta en la Ciudad de Buenos Aires muchxs nifixs de entonces la vieron y escucharon
en escena, a viva voz, integrando el dio Leda y Maria en espectaculos como Canciones para mirar o Dofia
Disparate y Bambuco; es decir, esta aventura del repertorio infantil de MEW tiene en su raiz a la voz en
escena, vivas voces en contacto con nifixs antes del registro fonografico en los dos EP.

De la voz a la letra fue el recorrido de los primeros folcloristas, recopiladores e investigadores que escu-
charon y registraron a las voces portadoras de la “tradicion”. El singular recorrido de MEW fue de la letra
a la voz, gestandose a si misma como poeta de la voz, germen mismo de la poesia y su placer fonico. La
imagen del trenzado entre la letra y la voz nos permite subrayar la dimension corporal-vocal de la palabra
proferida y de la palabra cantada en su obra. Hay otro trenzado concomitante entre la voz del registro fo-
nografico y las voces nuestras que cantamos con los discos; porque la voz de MEW captada y transportada
por la estereofonia invit6 a cantar. Hay claves en su propio proceso vocal y las vocalidades? que la atrave-
saron para pensar esta cuestion.

1 Agradezco al Centro de Documentaciéon Musical (CDM) Lauro Ayestaran de la Republica Oriental del Uruguay la invitacién
al coloquio “Musica e Infancia 2018” donde presenté una version preliminar de este trabajo. Agradezco a mi amado esposo su
presencia constante y musical, y va dedicado este trabajo a nuestro nieto que nos reconecta con la vitalidad de la musica.

2 Escribo este texto en el marco conceptual de una linea de investigacion que he llamado Voces y Vocalidades, que piensa las practicas
del saber-hacer y del pensar la produccién de voz en su dimension fonocorporal, su reproduccién tecnoldgica y su representacion
en los textos de diversas disciplinas que la abordan. Este tridngulo formulado por Silvia Davini (2007) se sostiene en la nocién

de vocalidad: la dimension sociohistérica y cultural de la voz, tal como fue acunada por el fil6logo medievalista Paul Zumthor,
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;Qué acontece con las canciones de MEW que son tan cantadas y muchas de ellas amadas hace casi seis
décadas? ;Qué revelan, qué construyen, qué siguen diciendo sobre nosotrxs? Se suele pensar a MEW desde el
mejor lugar posible que se habilita al subestimado ambito de creacidn para nifixs: el de escritora. No obstante,
este texto se propone argumentar que es en la escucha que se sostiene la diseminacion de la obra de esta poeta
de la voz; hay un entramado de trenzas entre su voz y las vocalidades que la forjaron como cantora, entre su
canto y sus letras, entre su voz registrada en los discos y nuestras voces cantando sus canciones. La recepcion
tan longeva y amorosa de su obra es fundamentalmente sonora: estd anclada en el calor de la voz.

LA PALABRA TOMA VOZ: CANTANDO COMO OFICIO PARA GANARSE EL PAN

Maria Elena parte a Paris con apenas 22 afios, en barco, a cantar folklore® junto a Leda Valladares, naci-
da en la provincia argentina de Tucuman, once aflos mayor, profesora de Filosofia, a quien habia conocido
epistolarmente. Dos jovenes de clase media, con estudios superiores, blancas de ojos celestes, realizan el
trayecto del “arte primitivo en centros civilizados” o “las modernidades primitivas™ o los exotismos sonoros
latinoamericanos en los escenarios de variedades parisinos. Con su humor tinico MEW cuenta que las es-
cuchaban, “quiza por el exotismo y el contraste de un par de argentinas que cantan a grito pelado melodias
indigenas disfrazadas de incas de Rio de Janeiro o de mexicanitas de la pampa” (Dujovne, 1982: 55). Ambas
confirman en entrevistas que huian del peronismo, para ellas una “barbarie’, y fueron rumbo a la meca
“civilizada” (Pujol, 1993; Orquera, 2015; Brizuela, 1992).

Dos situaciones acontecidas en aquellos afos, narradas por ambas, dan dimension de qué les estaba acon-
teciendo con sus cantos. Entre los personajes que conocieron en Paris estaba el pintor Joan Mird, quien
dibujaba al oirlas y las llamaba “péjaros prehistoricos” (Brizuela, 1992: 51). La experiencia actstica de Mird
indica cuan acomodado a la tonalidad estaria el oido europeo de mediados del siglo XX, ya que cantos penta-
tonicos y modales resultaban tan ajenos o antiguos. Por aquellos afos, el etnomusicélogo Alan Lomax llevaba
adelante su ambicioso proyecto Cantometria y al escucharlas -habian viajado a Londres especialmente para
verlo- se negd a grabarlas por no encontrarlas suficientemente nativas. “Claro que ser rubio y de ojos claros
es de raza superior, pero no es ttil para cantar folclore de origen indigena’, le dice MEW a su primera bidgrafa
Alicia Dujovne (1982: 56). Se puede inferir que la duda de Lomax haya sido sonora y no apenas una restric-
cion fenotipica de discriminacion étnico-racial. Con una escucha entrenada y familiarizada con los cantos del
acervo etnomusicoldgico, posiblemente percibié que se trataba de dos jovenes enamoradas de esos cantos,
pero que sus voces no habian sido forjadas en la vocalidad de la cual seleccionaron su repertorio.

;Qué buscaba MEW profunda e inconscientemente tal vez, en el campo poético, con esta aventura mu-
sical? Era una joven mimada por la élite literaria de Buenos Aires. Tras el premio ganado por su primer
libro a los 17 afios, habia viajado por un periodo a EE. UU,, invitada por el reconocidisimo poeta espafiol
-y poco mas tarde premio nobel- Juan Ramoén Jiménez. Ciertamente desde los espacios mundanos se

buscando superar la nocién de oralidad omnipresente en los estudios medievales, pensados como “literatura” aunque fueron
ambitos de trovadores y juglares; de alli, entonces, la distincion axial entre letra y voz. El anclaje fonocorporal de la voz buscado por
Zumthor nos ha permitido, reciprocamente, estimular los estudios de la voz como perspectiva estética, social, cultural e histérica.

3 No es espacio este texto para discutir las multiples e intrincadas capas arqueoldgicas del término “folklore” que desde 1845, cuando
lo acufia W. Thoms, hasta hoy se han sedimentado; por lo tanto, lo utilizo tal como aparece en los textos citados.

4  Respectivamente, segtin formulaciones de Sally Price (1993) y Florencia Garramuio (2007).
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produce una ruptura con su viaje a Paris, como afirma Sergio Pujol (1993), su otro bidgrafo. Aun asi, pen-
sandolo desde su vida poética, es posible percibir un proceso de profundizacién siguiendo el camino que
las palabras le pedian: una inmersion en su sonido.

Los diez aflos que vivencia cantando a diio constituyen un intenso proceso de musicalizacién, que impli-
c6 ponerse en contacto con un repertorio, familiarizarse con algunos instrumentos musicales, cantar a dos
voces fundamentalmente en “terceras paralelas” (un modo de organizacién vocal tradicional y presente en
formas muy diversas en muchas vocalidades tradicionales). Ese tiempo fue el germen, el substrato, o mas
femeninamente, la matriz donde gesté su propia obra. Es matriz por su capacidad gestante, con relacion a
los procedimientos o modos de hacer.

La vocalidad del noroeste argentino con la que Maria Elena se puso en contacto, transmitida por Leda,
no supone datos de un archivo, sino formas de poesia oral, o mejor, canto colectivo como sistema poéti-
co de transmision-instruccién de estructuras, matrices y organizacién prosddica y ritmica, de melodias
pregnantes, formas antifonales, relacién de estrofas-estribillos. La memoria actualizada en la voz va trans-
mitiéndose y a su vez sus formas propician la improvisacion poética o repentismo, a través de matrices
prosddicas tan fértiles como la cuarteta octosilabica. Coplas, asi son nombradas en el noroeste argentino.
Herencia hispanica en Nuestramérica, tan fértil que produjo una diseminacién de formas variadisimas. El
concepto modos de hacer remite al contacto con la tradicién no como un deber ser, sino como una invita-
cion a crear y no apenas a calcar: MEW supo producir voz a partir de esa matriz. Su primera obra infantil
Tutu Marambd, libro y disco, fue incubada en esos afios parisinos, lapiz y guitarra en mano.

En Paris el ddo trabajé cuatro afios cantando diariamente y grabé discos como “representante” de la
Argentina: Chants d’Argentine, Sous le ciel de ’Argentine, Folklore d’Argentine; hay algunas pocas canciones
de autor (Atahualpa Yupanqui, Edmundo Zaldivar, Rolando Valladares) y las vocalidades del noroeste apa-
recen como “populares argentinas”. De regreso al pais, grabaron un disco doble, Entre valles y quebradas, y
otro con canciones tradicionales espaiolas, Canciones del tiempo de Maricastafia, asi como otros dos con
canciones navidenas tradicionales. Hay una busqueda de otras vocalidades histéricas que las habitaban.

Aun asi, no lograron sostenerse con ese repertorio, y esas jovenes Leda et Marie, llegadas de la France,
generaban estupor cuando eran oidas por las damas locales que huian espantadas: “Estas dos cantan como
las viejas de los ranchos”, recuerdan ambas (Dujovne, 1982; Brizuela, 1992). Eran tiempos de cuartetos
de varones en el folklore, de modo que el diio no aparece siquiera en textos recientes sobre la historia del
folklore argentino.” Este es el punto en el que las biografias y la bibliografia especializada suelen explicar
que Leda y Maria se separan y toman caminos divergentes; el foco del argumento estd puesto en la autoria
de las canciones infantiles, pero hay otras perspectivas a considerar.

En los catdlogos contenidos en las dos biografias de MEW citadas, no aparecen los tres discos de Leda y
Maria para nifixs: Tutu Marambd, Dofia Disparate y Bambuco y, por ultimo, Canciones para mirar. Aparece
como primera obra solista una reversion de Canciones para mirar que MEW graba tras la disolucién del
ddo. Tutii Marambd aparece apenas como libro, de edicion de la autora. Es decir, son del duo los tres discos
de musica para la infancia en los cuales aparece MEW como autora de musica y letra y Leda Valladares

5  Cfr. Molinero (2011) y Chamosa (2012).
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como responsable de los arreglos musicales, y fundamentalmente se explicita en las contratapas: “cantan
Leda y Maria”. Es relevante percibir cdmo la letra, en este caso el registro autoral de la “composicion”, opa-
ca la percepcién de lo que efectivamente estaba aconteciendo en el plano sonoro-musical y vocal.

Las dos producciones escénicas que dan inicio a la etapa de la produccion artistica para nifnxs del duo,
si bien son mencionadas en ambas biografias, no son catalogadas; tampoco los programas de television.
De modo que es soslayado o no debidamente registrado que ha sido el duo que dio inicio y sostuvo musi-
calmente la obra para la infancia promoviendo su segunda etapa, revitalizada con la propuesta de las can-
ciones infantiles que MEW estaba creando y la dramaturgia de los espectaculos que acuné a esas nuevas
canciones. En una primera etapa Leda fue transmisora de una vocalidad que habia contactado en el no-
roeste argentino. En una segunda etapa, ambas siguieron en escena pero con canciones creadas por MEW
a partir de ese aprendizaje, de modo que las podemos pensar como transformacion, invitacién aceptada a
la vocalidad del NOA que convoca al juego de la improvisacion, a su multiplicacién poética.

Finalmente el duo se separd, cada una de ellas tomo su propio camino, no volvieron a compartir nin-
gun ambito artistico. MEW siguié haciendo sus canciones, Leda realizando grabaciones de campo, pero
ambas siguieron cantando. E invitando al canto. MEW dice que Leda se dedicé al “folklore puro” y que
ella se dedico a “nuevas expresiones” (Pujol, 1993). Lo afirmado se sostiene desde el punto de vista de la
letra-composicién, pero pensando desde la interpretacion o produccién fonocorporal de la voz, ambos
caminos no fueron tan divergentes. Leda nunca se definié6 como etnomusicdloga, ni fue reconocida en
ese campo. Habitualmente caracterizo a Leda Valladares como cantora-recopiladora-divulgadora, triple rol
articulado. Promovia el canto colectivo organizando comparsas de “canto con caja del noroeste argentino”
como nombraba englobando a vidalas, bagualas y tonadas (Vilas et al, 2021). Afios mas tarde tiene un fértil
intercambio con la generacion del rock.

Imprescindible subrayar que no parece casual que hayan sido dos mujeres las sembradoras de este camino
(Liska, 2018). Tarea femenina la de sembrar caminos de cantos, haciéndolos revivir en las voces cantoras,
rescatandolos de sus mausoleos de archivos y libros. Como rescatan Ilse Luraschi y Kay Sibbald (1993: 122),
honrando el feminismo de MEW al rastrearlo exhaustivamente en su obra, “folklore es mujer y el tango es
varon” para la poeta-cantora. Fue en nueva clave femenina su modo de optar por Ixs nifixs, por el camino
de la sencillez poética, del humor. Como explicita en una conferencia conocida como La poesia en la pri-
mera infancia (Walsh, 1964), la poesia no es reconocida en la escuela porque es “afeminamiento” o blan-
dura. MEW se afemind atin mas, optando por la sinrazén sonora de los significantes y termina siendo una
cantora que invita a cantar porque forjé su oficio en la matriz del canto colectivo de la vocalidad del NOA.
Ciertamente, habida cuenta de lo acontecido en su vida, el camino para encontrar la voz de sus letras, su
voz poética, fue a través de su voz vibratil, de su voz-cuerpo, de su voz cantora.

6 La generacion del rock, Leén Gieco y Gustavo Santaolalla la convocan para el disco De Ushuaia a La Quiaca en el cual la graban
promoviendo canto colectivo con nifixs en Tucumdn. También canta a dio vidalas con Gieco. Leda les presenta a la gran bagualera
Gerdénima Sequeida, quien es grabada en un antoldgico e inolvidable canto que registran como Baguala para mi muerte. Esas
voces llegan a los vinilos de la generacién del rock hacia el fin de la dictadura. Afos después, es la propia Leda la que convoca a los
rockeros, junto con folkloristas y cantores del noroeste, para sus dos LP Grito en el cielo, para el encuentro del “grito del blues y del
grito de la baguala” como ella lo pensd, y alli escuchamos cantando bagualas, vidalas o tonadas a rockeros muy reconocidos como

Gustavo Cerati, Fito Paez, Fabiana Cantilo, Federico Moura, etc.
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CANTORA DE “TIERRA ADENTRO” Y “CIELO AFUERA”

Podemos poner algunos ejemplos de un campo semdntico conformado por los términos con los que
se alude a los practicantes de la voz: “cantantes’, “melodistas”, “cancionistas’, o la palabra inglesa usada en
EE. UU. crooner, aplicada a algunas figuras en Buenos Aires, o diseuse, como dijo Susana Rinaldi alguna
vez, en buen francés, sobre MEW, la que canta, la que recita o declama.” Habitualmente se llama a MEW

“cantautora’, aludiendo obviamente al hecho de cantar sus composiciones.

Pero aun con mayor frecuencia es llamada con dos términos, tan divulgados que se sabe que aluden al
mundo medieval: “trovadora” o “juglaresa” Evidentemente hay una buisqueda, no necesariamente volun-
taria, de un nombre que apacigiie la tension de la voz y la letra y legitime la actividad vocal. Porque MEW
siempre es nombrada con una multiplicidad de roles que comienzan con la palabra “escritora’, “autora’,
luego “poetisa’, también “dramaturga’, y “cantautora” después, casi un desliz, pero posible porque hay auto-
ria en ese canto. Nombrarla exclusivamente desde su voz, desde esta perspectiva, seria disminuirla, porque
en ese sistema de la letra y la autoria la voz es meramente reproductiva.

Los términos juglaresa o trovadora acarrean una historicidad, un tanto remota y nebulosa, pero le otor-
ga algin nombre a un saber-hacer que se advierte singular. Aun asi, tal uso, sin proponérselo, omite que la
forja de MEW fue con la vocalidad del noroeste argentino. Esa referencia histérica al mundo del Medioevo
europeo, anterior a la masividad de la letra lograda a través de la imprenta, desconoce la fertilidad de las
vocalidades de Nuestra América. Nos faltan nombres transculturales que aludan a esa competencia per-
formatica.

Entonces elijo nombrar a MEW cantora, término diseminado en el campo etnomusicolégico posible-
mente para diferenciar a Ixs “cantantes” del campo de la musica europea erudita o “culta’, como la nombra
Coriun Aharonian (2004). Cantora se llamo el ultimo disco de Mercedes Sosa, en el cual comparte su canto
con tantos y tantas que ese nombrar reimanto6 esa palabra. ;Como, sino, nombrar a quien grabé mas de
veinte discos y sus canciones son cantadas por décadas?

Cuenta Sara Facio, su companera de vida, que Maria Elena cant6 ella misma sus canciones -infiero que
se refiere al ultimo periodo de las canciones para adultos- porque le dio vergiienza pedirselo a los can-
tantes; y que su hermana Susana Walsh, siendo pianista y habiendo estudiado musica, no podia entender
cémo Maria Elena hacia sus propias canciones.® Sin embargo para Leda Valladares este dato tiene otro va-
lor. Entrevistada por Leopoldo Brizuela veinte afios después de disuelto el duo, afirma que “como ya todo
el mundo sabe, Maria Elena es una mujer de un gran talento musical que tampoco paso por la tortura de
las fusas’, y cuenta que en las familias de ambas se hacia musica “a mano sin pompas ni gominas que es la
unica forma de hacer musica popular” (Brizuela, 1992: 50).

7 Video Homenaje a Maria Elena Walsh 15-01-11 (1 de 3): entrevista a Susana Rinaldi. Recuperado de https://www.youtube.com/
watch?v=xxXv8dQDwel&t=3s (visitado el 15/03/2023).

8 Ardito, E. y Molina, V. (2012). Memoria iluminada I y II: Maria Elena Walsh. Recuperado de https://www.youtube.com/watch?v=-
YD9GIMdEMCc (visitado el 15/03/2023).
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La pedagoga musical argentina y referente latinoamericana Violeta Hemsy de Gainza le hace una entre-
vistaa MEW donde ella misma confirma la musicalidad de la cultura familiar de su infancia. De Gainza se
propone indagar su “mundo sonoro interno™ y MEW le cuenta que en la infancia rechazaba los pedidos
de su padre tanto de hablar inglés como de estudiar musica. Advierte que iba adquiriendo una cultura
musical y un disfrute de la musica, ya que en su hogar su padre tocaba en el piano como “autodidacta e
improvisador de oreja” tanguitos, zambas, valses. El sonido del piano estaba muy presente por los estudios
de su hermana también. Otros sonidos de su paisaje sonoro familiar fueron los de la radio transmitiendo
Operas y las voces de sus cantantes predilectos, como Corsini o Gardel. MEW cuenta que con su hermana
cantaban a duo canciones irlandesas, sajonas y, ya un poco mayores, algun lied de Schubert. Habla de un
aprendizaje doméstico: “el canto estaba en el aire”. El jazz a través del cine, Fred Astaire y Ginger Rogers,
las grandes comedias musicales: “luego de escuchar en el cine esas melodias, las cantaba como loca, incluso
sola por ahi, trepada a un arbol. Recordaba los textos por fragmentos, tenfa muchos trozos de las letras
en la cabeza’, cuenta MEW, quien también recuerda al grupo de compaieras de Bellas Artes con las que
cantaba jazz (Hemsy de Gainza, 2011).

Ese recorrido que Hemsy de Gainza le propone a MEW por su mundo sonoro interno le promueve una
reflexion:

Ahora soy consciente del complejo mio de toda la vida: ;Sé musica o no sé musica? jAy, cbmo me
gustaria descifrar, leer! Eso lo dije y me lo dije siempre, hasta que, no hace mucho tiempo, pensé que
lo que realmente importaba es que yo tenia la cultura del oido, aquello que mamé y absorbi desde
pequena. (MEW citada en Hemsy de Gainza, 2011)

La devolucién que le da Violeta Hemsy de Gainza a MEW es que sus palabras le confirman lo que ella ya
habia supuesto acerca de su trayectoria o “novela” musical personal: que sus maravillosas canciones no sur-
gieron de la nada o por “generacién espontanea” sino que, “si salieron asi es porque, en cierto modo, ya es-
taban adentro tuyo’, de que su creatividad y su inteligencia musical se nutrieron y desarrollaron a partir del
estimulo del entorno familiar que es quien “planta” la musica adentro nuestro (Hemsy de Gainza, 2011).

No sorprende entonces que la joven poeta MEW optase por el mundo del verso sonoro y escandido.
Cuenta que desde la temprana juventud sentia que la poesia era para “versificar y no para moquear’, o
sea, el oficio de la palabra estaba en el verso medido, las estrofas y la magia de la rima. En ese tiempo los
poetas argentinos se agrupaban en dos corrientes, la de los versolibristas-surrealistas y otra corriente, que
segun MEW usaban sabiamente las formas tradicionales, conocida como generacion del 40, con poetas
como Ledn Benaro6s y Maria Granata, entre otros. Ante un prejuicio bastante generalizado en relacién con
la vacuidad del verso medido y la libertad expresiva del verso libre, resulta potente la respuesta de MEW:
se puede “ser vacuo desde la medida o nadando en la desmesura”. MEW dice que le atraen “las carceles del
verso” como camino hacia su libertad (Dujovne, 1982: 20). En el mismo sentido es que Luraschi y Sibbald
(1993) subtitulan su exhaustivo libro sobre el estudio de la obra de MEW: “el desafio de la limitacion”.

9 Violeta Hemsy de Gainza extiende al plano actstico el concepto pichoniano de mundo interno, buscando comprender los
procesos de musicalizacion. Enrique Pichon-Riviere (1907-1977) fue un pensador argentino, médico y psiquiatra formulador de

la Psicologia Social.
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Es evidentemente que su familiaridad con el verso escandido fue un paso mas en su habilitacién para
el canto ya que, como le cuenta a su bidgrafa, “en mi alegria juvenil me daban ganas de jugar con las pala-
bras en una aventura que escapara a mi implacable autocritica” La “traduccidn espiritual”, como llam¢ a la
traduccion poética al castellano de las nursery rhymes y nonsense rhymes, comenzo en el cuarto parisino
donde vivia de cantar folklore; alli recuerda que empez6 a librar sus “primeras batallas hacia la levedad, el
verso corto y sonoro, el chiste rimado, todo eso que parece tan facil” (Dujovne, 1982: 59-61).

El juego y el disparate son ntcleos centrales de su poética segiin Alicia Origgi de Monge (2004: 34-35),
y ese disparate no solamente es el del sentido sino el vinculado al decir ritmico como las jitanjaforas puras,
donde el lenguaje se condensa a pura sonoridad, ritmo y musica. La autora observa estas caracteristicas no
apenas en la métrica folkldrica inglesa con los limericks y las nursery y nonsense rhymes, sino también en
nuestro idioma castellano, y como ejemplo, Origgi recuerda las jitanjaforas espafolas y las rimas de sorteo
recopiladas por Juan Alfonso Carrizo tan sonoras como “Pi ti pi sembra / cu ti ba de ré / mama de sol té /
bulevar cachd”.

Origgi sostiene que MEW produce una sintesis de lenguajes, en ese reencuentro con su nifla interna
en Francia, y puedo agregar que estimulada por el canto, comienza a jugar con su “idioma de infancia” el
inglés y la poesia espafiola. Una cancién tan encantadora como El twist del Mono Liso resulta de un didlogo
intertextual dice Origgi (2004: 87) con coplas recopiladas por J. A. Carrizo en la provincia argentina de La
Rioja: “la naranja se pasea / de la sala al comedor / no me tires con cuchillo / tirame con tenedor. // Si no
tienes tenedor / tirame con cucharén / si no tienes cucharén / tirame con tu amor”. Para la autora, MEW
es pionera en la hibridacién de formatos discursivos y agregaria también musicales, por ser la musica de
la historia del Mono Liso -imaginario y parédico esposo de la Mona Lisa- un bailable twist, éxito entre los
jovenes y adultos de los sesenta.

Es mi propésito argumentar aqui que esta poeta de la voz, para quien la palabra se revocaliz6, despertan-
dose de la inmovilidad del papel, logré un cuerpo sonoro. Su voz, gustosa de jugar, al oir los sonidos graves y
los agudos de las entonaciones, sus ondulaciones se hicieron mas intensas y las palabras comenzaron a unirse
en curvas melddicas. jjCuando las palabras cantan!!, le respondié un nifio de seis afos a R. Murray Schafer
cuando le pregunt6 qué es la poesia (Schafer, 1984). Maria Elena las escuché y cantd. Comprendo cuando
Susana Itzcovich (2019) dice que MEW paso a la oralidad como el mayor de sus méritos, dada la recepcion
de su obra, pero en realidad es un retorno porque su voz, en un entramado de vocalidades, es su procedencia.

Siguiendo estas pistas de lo sonoro, Fernando Coppello, yendo mas alld de las conocidas inquietudes y
dificultades que la joven MEW tuvo en ese periodo de convivencia y aprendizaje con Juan Ramén Jiménez,
se pregunta si no hubo una herencia juanramoniana que preparo la rica experiencia llevada a cabo junto a
Leda Valladares. El autor cita un articulo que MEW escribe en la revista Sur cuando Juan Ramon Jiménez
recibe el Premio Nobel. Ella habla del “espiritu folclérico” del poeta, “nutrido de Espaia, sucio de tierra,
abarrotado de coplas” También recuerda unos discos de musica latinoamericana que sonaban a diario
en la casa que comparti6 con el poeta espafiol y su esposa y que alguna vez se sintié avergonzada de su
“desabridez telirica” MEW le agradece la “invitacidn a la conciencia, que me ha refundido las raices” y se
compromete a ahondarla en su vida (Coppello, 2013a).

Como venimos hilvanando, tanto la musicalidad de su cultura familiar y sus primeras decisiones poé-
ticas, asi como el aprendizaje con Juan Ramodn Jiménez, ayudan a comprender mas profundamente la
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decisién de sumergirse con su voz en la vocalidad del noroeste argentino contactada a través de Leda
Valladares. Su voz y el caracter ludico de su poesia vocal se forjan al encuentro de esta vocalidad que la in-
vitaba a poner en valor y recuperar los juegos sonoros y musicales ingleses de su infancia y llevar adelante
el proyecto de tierra y raiz de su maestro espaiol.

Las coplas llegaron como canto: la matriz del canto andino la revincula con la palabra ludica de la in-
fancia. Leda recuerda que

No teniamos mas que para un mes de vida en un hotel de cuarta [...] pero el duo crecia a tanta ve-
locidad como habia nacido, con una libertad y una salud milagrosas. Para nosotras ensayar no era
nunca estudiar, era jugar con placer y una alegria que yo venia buscando desde mucho tiempo atras
y que ademas fue constante en diez afios de cantar todos los dias, forjando oficio de cantar diaria-
mente para vivir por cuatro aios en Paris y grabar discos. (Leda Valladares, entrevista en Brizuela,
1992; destacado del autor)

Como ya fue enunciado, el retorno del diio a la Argentina tiene dos etapas, la primera de conciertos y
grabaciones del repertorio folkldrico; la segunda de repertorio infantil compuesto por MEW pero llevado a
escenay al registro fonografico por ambas. Tras la disolucion del duo, las canciones para adultos también apa-
recen en/desde la escena en un espectaculo llamado Juguemos en el mundo. Percibo un recorrido organico, en
el sentido de construir aprendizaje y experiencia, un paulatino proceso que transforma a MEW en cantora.

Hay una cancién emblematica de este aprendizaje con las vocalidades del NOA: La vaca estudiosa, la
famosa vaca de Humahuaca, por lo cual vale la pena analizarla tomando la primera grabacién del dio de
1960."° La cancidn tiene siete estrofas de cuatro versos cada una, es decir, siete cuartetas con octosilabos
“engordados” en nueve versos. Cada cuarteta de rima aabb consiste, musicalmente, en la repeticién de una
melodia de dos frases, pregunta y respuesta en dos versos, que ha sido transcripta en ocho compases de 3/8.
En las cuartetas impares (primera, tercera, quinta) la melodia sostiene dos versos y se repite, es trifénica y
a una sola voz, cantando MEW. La de las cuartetas pares (segunda, cuarta y sexta) es diatonica y tonal y a
dos voces. De esta manera alterna una cuarteta trifénica (dieciséis compases) con una diatdnica (dieciséis
compases), seguida de dos compases sin la voz (no constan en la partitura del librillo que acompana el dis-
co posterior de 1966)"" de separacion antes de las siguientes dos cuartetas. La cancion finaliza con una sép-
tima y ultima cuarteta, trifénica, en la que se repiten cuatro veces los tltimos dos versos a modo de coda.
Ni siempre se advierte que se trata de una baguala y que es una cancion entre mundos, alternando una
parte trifénica y otra diaténica, una modal y otra tonal, unidas por el obstinato de la percusion constante
de la caja chayera. Este ir y venir, este estar entremundos resulta un emblema de ella misma en ese periodo.

En esta comprension de MEW como cantora entremundos, recordamos cuando su biografa le pregunta
por la magia de su voz, no por belleza vocal sino por su presencia y su capacidad de atraer. MEW le dijo de
si misma que tenia una voz blanca (Dujovne, 1982: 86), que es el nombre con el que se conoce a las voces
infantiles. Ciertamente, hubo un color de voz que se aclara en la etapa de musica para la infancia. La voz

10 EP Canciones de Tuti Marambd, Disco Plin, s/n, 1960.
11 LP Canciones para mirar, Disco CBS 1098, 1966.
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durante el periodo del dtio esta amalgamada con la de su compaifiera y ambas optaban por un sonido un
tanto mas central o cubierto. Lo que parece destacable es que los kenkos, glissandi sinuosos de la vocalidad
del noroeste argentino, son un sonido muy propiciador del canto, en cuanto a produccién de sonoridad y
de capacidad de extension de registro (Vilas et al, 2021).

Dujovne la nombra como voz justa que no comete excesos en la interpretacion, que no da alaridos ni
se anifia para seducir a infantes, que no busca poner la piel de gallina sino que “todos se suben a la can-
cién como a un bote y se dejan llevar” (1982: 86). Vale recordar que Luiz Tatit, estudioso de la cancidn,
entiende al cancionista como practicante de su lengua materna: “si no sintiéramos a la voz que habla por
detras de la voz que canta, no veriamos gracia en la canciéon”. Los cancionistas para Tatit tienen pericia
para establecer relaciones entre melodia y palabra y habilidad de convertir discursos orales de sonoridad
inestables, en canciones estabilizadas desde el punto de vista melddico y lingiiistico. Tatit comprende
a la cancion como una totalidad de sentido, unidad indisoluble fruto de la artesania del cancionista: el
melodista y el trabajo de la palabra que parte de procesos entonativos del habla (2014: 118-119). MEW
fue hablando en canciones ese proceso de juegos de resonancias multiples propiciado desde el encuentro
con la vocalidad del NOA.

Se suele llamar a los cantores folkléricos cantores de tierra adentro. Descongelando frases hechas, tan ri-
gidas que ni se escuchan, y con cierta ironia, MEW responde: cielo afuera. En un hermoso chamamé, Juana
llega a trabajar a Buenos Aires como empleada de servicio doméstico: “Cuando una es de tierra adentro /
también es de cielo afuera. / Si viene pa’ Buenos Aires / un calabozo la espera / y pregunta donde esta / el
cielo de la ciudd”. Mas alla de la ocurrencia, la palabra la lleva un nuevo lugar: la mujer de tierra adentro
que tiene cielo afuera se queda sin cielo en ese “calabozo sin ventana’, su cuarto de “sirvienta” diminuto e
invivible. La Juana acaba por pedir una television:

Sé que ustedes pensaran / qué pretenciosa es la Juana / cuando tiene techo y pan/también quiere la
ventana./Présteme el televisor / que se ve mas y mejor. // Por esa ventana ajena/ es propio lo que una
mira. / Esta abierto al mundo entero / aunque sea de mentira /y mi Unico balcén / es ver la television.

Esa mujer cantora, es la Juana quien canta en primera persona este animado chamamé, cuando segu-
ramente le den la TV para que soporte ese espacio invivible, va a silenciarse frente al aparato locuaz, va a
enmudecer. Se queda sin la tierra que levanta polvo al bailar y sin el cielo que la cobija. Contenidos por
tierra y cielo en nuestra humana dimension, cantamos. Ya lo habia presagiado la joven MEW de 17 afos
en su primer libro, Poemas con razones principales: “Porque veo que el cielo no termina / y que no muere
toda voz que canta”.
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VOX POPULI O LAS VOCES DESATENDIDAS

Los gallos cantan al alba, / yo canto al amanecer. /
Ellos cantan porque saben, / yo canto por aprender.
Copla tradicional

No le des catedra al pueblo / ni a la calandria sermon. /
Aprende a parar la oreja. / No es popular ni mejor /
el cantor mas escuchado / sino el que mas escucho.

MEW, Arte Cadtica

MEW escribe, en 1960, un texto para la revista Sur llamado “Vox Populi”. Interesante ironia porque es-
cribe sobre la voz del pueblo, en su romantico y folkldrico sentido; pero la expresion latina tiene, en el uso
coloquial del lenguaje porteio, el sentido de aquello de “lo que todo el mundo sabe”, del rumor que mucho
corrio. Sin embargo, esa vocalidad sobre la que MEW escribe, aprehendida en su vivencia del duo, es una
vocalidad desatendida, desoida y excluida en la Buenos Aires de entonces, en gran medida por el modelo
europeizante y emblanquecedor de nacion sostenido por la revista Sur. Esta revista fue uno de los princi-
pales 6rganos de difusion de la élite, de la que MEW desert6é como poeta y que se alegré en 1978 de que
no cantara mas, en la expectativa de que volviera a escribir “en serio” (Dujovne, 1982: 154). Pero Victoria
Ocampo, fundadora y directora de esa revista, tiene una especial predileccion por MEW vy establecen una
alianza estética de cierto color vanguardista y feminista de la época.'?

Dadas las dificultades encontradas, los conciertos de Leda y Maria en los afios de la vuelta a Argentina
habian pasado a ser conciertos didacticos. Hay varios textos de MEW de la época, publicados en periddi-
cos, en los cuales, como portavoz del dio, exprimia explicaciones sobre el quehacer. Resulta interesante
percibir que la autoridad de poeta de la voz -y el pasaje por Paris, claro- la habilitaban para entrar en estos
asuntos de dominio de intelectuales. Resulta relevante reconocer las coordenadas que van guiando su
pensar en el tiempo, su escucha del mundo que va plasmandose en textos, conferencias, seleccién y publi-
cacion de recopilaciones y en su obra artistica como prosa, poemas, canciones.

Voy a resefar los argumentos de “Vox Populi” haciendo una salvedad inicial. La perspectiva del pen-
samiento de MEW es intensamente romantico-culturalista, desprendida de relaciones de poder, de clase
y étnico-raciales. Jalonar un camino histdrico es una tarea imprescindible ya que la colonialidad ancla,
entre otras variables, en la ausencia de tejido histérico que nos resulte un registro afectivo de lo recorrido.
Repetir sin mediaciones estos argumentos resultaria en un multiculturalismo conservador, tan vigente y
camuflado en algunas nociones actuales de diversidad cultural e interculturalidad que no interpelan las
jerarquias del poder. Este texto historico revela los desvelos de MEW en el campo de la identidad: sus in-
quietudes sobre lo propio, lo ajeno, el pueblo, el pais, la inmigracion.

12 Lacompafiera de MEW, Sara Facio, organizé un volumen (Walsh, 2012) dedicado ala correspondencia y amistad de MEW con Victoria
Ocampo donde aparecen los articulos de MEW en Sur y las notas sobre MEW de la propia Ocampo reivindicando su produccién
artistica. Pienso que seria productivo para comprender mds integralmente a MEW una edicion de su obra completa que incluya sus

textos, conferencias y entrevistas, porque legé una obra mucho mas vasta y plural de lo que la industria editorial permite ver.
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El texto abre aludiendo a la imposibilidad en “nuestra cultura” -una vez mas remito a Buenos Aires, hoy
ya una megal6polis- de considerar las “esencias del folklore poético musical del noroeste argentino” y esboza
sus causas: falta de perspectiva histdrica, carencia de tabla de valores propia. Anticipandose a la nocion de
patrimonio cultural intangible, que tantas décadas después se pudo pensar, sostiene casi épicamente:

Vidalas y bagualas son, de alguna manera, nuestras catedrales, porque testimonian la sobrevi-
vencia de una edad del espiritu, porque nos desafian con su lenguaje metafisico, porque siguen
erguidas o irguiéndose a cada ocasidén con una fuerza celebratoria casi mistica. Las catedrales no
se alzaron porque siy el arquitecto de la baguala no canta por cantar [...] pero nuestras catedrales
no estan hechas de piedra sino de aire y de memoria [...] nuestro pueblo canta como los dioses.
(Walsh, 2012 [1960]: 100-103)

Percibe, de alguna forma, que ese canto es fruto del dolor ante la brutalidad colonial “una vertebrada
rebeldia se plasma integra en el canto, en el alarido punzante de la baguala o en la queja implacable de la
vidala” (2012 [1960]: 102). Observo aqui una inspiracion de lo que nombrariamos hoy como una escucha
decolonial: una sensibilidad que le permite entrever, entre-oir mejor dicho, que la vocalidad en su textura
sonora da cuenta de la herida colonial, porque esas voces son ecos histéricos que narran fragmentaria y
metaféricamente aquello que la narrativa letrada colonial desoyo.

En otro pasaje MEW afirma que “al desentenderse del folklore, la ciudad se desembaraza a priori de un
complejo de culpa. Le resultaria imposible soportar el patetismo de la baguala, asumir la agresiva insisten-
cia que la sustenta” (2012 [1960]: 105). Esa ciudad, claramente es una Buenos Aires construida de espaldas
al pais y esa culpa la comprendo como la colonialidad que contintia perpetuando esta capital, replicada
por las capitales provinciales, al interior de sus provincias: la negacién de una Argentina profunda, refor-
zada, sobre todo a inicios del siglo XX, en una Buenos Aires con mds poblacion europea migrante que
nativa. Este trecho recuerda a la obra del filésofo Rodolfo Kusch (1994) con relacion al tedio, desprecio e
incomprension debida a la falta de una urdimbre filosdfica de conexién con lo vivo que lleva al portefio
a su ignorante desprecio. MEW caracteriza este modelo como “nuestra educacion liberal”: “aprendimos
muy bien a despreciarnos, a desvalorizarnos para poder ser vendidos mads baratitos”, le dice afios mas tarde
a su bidgrafa e insiste en lo que llama “imperialismo cultural de las ciudades y segregacion espiritual del
pueblo” (Dujovne, 1982: 77).

Enfaticamente, para que no queden dudas de los motivos que movilizan su propio proceso poético en
su acercamiento a la vocalidad del noroeste, MEW afirma que el caracter histdrico es apenas mérito para
lo cientifico, que no es posible sobreestimar lo autdctono, ni aferrarnos a purismos étnicos. Reconoce que
la poesia fue heredada de Espaiia, se refiere a la copla, pero “nos pertenece por entero el extenso y estima-
ble aporte de la improvisacion local y el mérito de continuar esa tradiciéon poética apoyada por la practica
indigena de la caja” (2012 [1960]: 108); es evidente que MEW ley6 al pionero musicélogo Carlos Vega
(1965). Posiblemente pensando desde la letra, no puso palabra al quehacer que efectivamente desarrollaba
en el duo que era cantar, producir melodias de extenso registro, saltos intervalicos importantes, y como
ya mencionada, la habilidad de producir kenkos, rasgo estilistico constitutivo de esta vocalidad; ese modo
de producir voz también lo consideramos como una forma de produccién vocal de herencia prehispanica,
originaria en el sentido de ser transmitida y actualizada performaticamente en la diferencia decolonial
(Vilas et al, 2021).
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En el epigrafe de “Vox Populi’, MEW menciona a Carlos Vega como fundador del Instituto Nacional
de Musicologia en 1931, mismo afo de la fundacion de la revista Sur. Para MEW ambas entidades tienen
como fin “promover la conciencia cultural en el pais” en el “centro de vocaciones nihilistas” que es la Ar-
gentina (2012 [1960]: 99). Elogia su creacidn previa a una institucion similar en Paris, pero reclama de los
institutos de investigacion la falta de circulacion y divulgacion de los archivos; comprendiendo ya el interés
en la materia no solo desde la investigacidon sino también desde el terreno de la interpretaciéon musical
(2012 [1960]: 106-107).

Ciertamente estaba haciendo un proceso consigo misma y podia dar cuenta de ese recorrido. Es cons-
ciente de las desigualdades sociales, aunque no las advierta en las tensiones politicas de la época, y también
lo es de las tensiones culturales producidas por el modelo colonizante de pais. Con su capacidad retorica
interpela al lector de Sur e intenta persuadirlo. Por eso vale la pena citar el parrafo final de “Vox Populi™:

El folklore del noroeste argentino es digno de consideracidon porque sus valores son estéticos y me-
tafisicos. Los que aprehendan su esencia no se habran limitado a saturarse de color local, de simple
paisaje, como lo quieren algunos apresurados observadores, sino que habran captado una expresi-
vidad viva, de validez universal. Nuestro folklore, ademas de ser una afirmacién de conciencia telu-
rica, es un testimonio profundamente humano, profundamente estético. Su vigencia constituye un
rasgo de aristocracia espiritual americana, un fenémeno de contornos milagrosos. Muchas fuerzas
procuran, torpe e inconscientemente, apresurar la decadencia de ese milagro, con una decisiéon que
ojala se aplicara a solucionar los problemas inmediatos del grupo humano que lo produce. No hay
duda [de] que al matar al folklore, al negarnos a absorberlo en nuestras manifestaciones culturales,
promovemos una forma de suicidio espiritual del pais. (Walsh, 2012 [1960]: 108)

Antes de finalizar, es necesario agregar que en este texto MEW también aborda el tema de las complejida-
des de la circulacion de esas vocalidades en los intrincados laberintos de la mercancia: los derechos autora-
les que devienen de la autoria. Se preocupa por aquellos que “firman obras que son patrimonio del pueblo
usurpando la autoridad memorable del creador anénimo confundido en el ser colectivo” (2012 [1960]: 104).

Afirma que poner “tradicional” o “recopilado por Leda y Maria” en los discos significaba no cobrar
derechos autorales. Este es un tema en debate hasta hoy en el campo de la etnomusicologia; pensamos de
hecho en derechos comunitarios pero lo cierto es que las arcas recaudadoras no distribuyen entre aquellos
que no entran en la ajustada nocién de autoria individual. La autoria no le es un tema menor a MEW ya
que vive, materialmente hablando, de sus derechos autorales."

13 MEW pasa sus ultimos afos trabajando en SADAIC (Sociedad Argentina de Autores y Compositores de Misica) como integrante
de una lista que gano las elecciones para dirigir la asociacién gremial. En los afios 2000, en un programa televisivo de la Argentina
-disponible en https://www.youtube.com/watch?v=0HmtQVYyNGs (visitado el 15/03/2023)-, se manifiesta indignada por un
contrafactum hecho a Manuelita para criticar al gobierno de entonces. Conocidas las culturas del futbol y de la murga en el Rio de la
Plata, en las cuales el procedimiento luce esplendoroso hace décadas, podria haberlo sentido como un homenaje, pero no fue asi. Su
disgusto no fue por el tono de critica al gobierno de entonces, porque ya lo habia cuestionado en publico, sino que fue indignacién

por el dafo hecho a la cancion.
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A propésito, MEW narra a su bidgrafa una escena emblematica del regreso del diio Leda y Maria. Esta-
ban en la capital de la provincia de Jujuy y cuando comenzaron a desarmar valijas y hacer sonar sus ins-
trumentos musicales, notaron que habia gente tras la puerta. Al abrirla se encontraron “con unas cuantas
sonrisas de cholos, varios pares de negros ojos llenos de timidez y felicidad” y una muchacha que les regald
un huayno “con tanto candor, con tanto orgullo, con tanta gracia> MEW estima que de ese modo a otros
les regalaron cantos también, que los hicieron pasar por suyos: “la vieja historia del despojo al pueblo”
Dujovne le pregunta frontalmente si ellas no robaron. “Claro que si’, respondié MEW, pero “no firmamos
ni nunca pasamos por autoras de lo ajeno” (1982: 76).

;Qué robo es ese, entonces? En otro trabajo (Vilas, 2012: 62) he discutido la cuestion de lo que nombro
como diferencia entre apropiacién, la experiencia de pasar por el propio cuerpo y la propia voz, o sea vi-
venciar y aprender en el ejercicio de aproximarse y sentirlo propio, y el limite ético de la expropiacion, que
va desde el brutal hurto de la autoria hasta nuestras mejores intenciones como tantos proyectos desarrolla-
dos desde la premisa de “dar voz a quien no tiene voz”. “Cantamos juntos, cambiamos figuritas”, dice MEW
de la escena en el hotel jujeio (Dujovne, 1982: 76). Un tremendo dilema. Cierta universalidad de la mu-
sica nos puede hacer pensar que sea posible esa fraterna horizontalidad de intercambio sonoro y musical.
Posiblemente la musica y la danza sean los espacios de encuentro mas potentes y posibilitadores; pero no
borran las diferencias de la localizacion sociocultural, racial, de género, epistémica, espiritual y lingiiistica.
Esas asimetrias tan violentas y tan rigidas que parecen inamovibles a veces, se presentan en toda su fiereza
colonial en el encuentro de las vocalidades, que no puede ser de otra manera que voz a voz.

La escuela una y otra vez aparece en las entrevistas y textos de MEW como horizonte posible de trans-
formacion social, en sintonia con el espiritu de la vigorosa educacion publica argentina, a la que advierte
el necesario cambio de sus jerarquias epistémicas, dado su poco o nulo espacio para la palabra: “nuestro
maximo poeta es el pueblo a pesar de estar excluido de antologias y textos escolares” MEW menciona a
José Hernandez, autor o, mejor dicho, traductor espiritual del pueblo-poeta, mostrando que estas tema-
ticas no han quedado apenas en el pasado del dtio (2012 [1960]: 100). En 1967 publica Versos folkléricos
para cebollitas, una seleccion realizada tras la lectura de recopiladores y folkloristas, con una significativa
fotografia en la tapa en su edicidn original: un nifio andino, con guardapolvo blanco escolar y materiales
de escuela, en un paisaje de montafia, con la mirada hacia abajo, con un gesto taciturno. Ese nifio podria
ser hijo de las cantoras y cantores guardianes y transmisores de la vocalidad del noroeste que MEW recibe
a través de Leda, poco comprendido en el sistema educativo.

El prélogo es una carta a los “nifios cebollitas” donde les cuenta que espigé esos versos porque son de ellos
y que hacen folklore cada vez que repiten frases vinculadas a juegos muy corrientes en la época como “el
burrito del teniente lleva carga y no la siente”. Si bien dice que para el libro ha recordado versos que oy6 en el
noroeste argentino y en Espafia y anotd en un cuaderno, al final hay una extensa lista de mas de veinte reco-
piladores, musicdlogxs, folkloristas, pedagogxs y estudiosxs'* de quienes dice que ha consultado sus obras; lo
cual denota que estas cuestiones ya la habian llevado al terreno del estudio bibliografico (Walsh, 1967).

14 Lxsrecopiladores y/o estudiosxs Juan Alfonso Carrizo, Rafael Jijena Sanchez, Juan Draghi Lucero, Olga Fernandez Latour, Bernardo
Canal Feij6o, Oreste Di Lullo, Delia Travadelo y Horacio J. Becco; Ixs music6logos Carlos Vega e Isabel Aretz; Guillermo A. Terrera,
Andrés Fidalgo; Ixs también poetas Jorge W. Abalos, Leén Benards, German Berdiales, Manuel J. Castilla, José Luis Lanuza; el

historiador Julio Aramburu, el musicdélogo espafiol Bonifacio Gil y el fil6logo, también espaiiol, Damaso Alonso.
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La colonialidad del saber y del sentir, reactualizada por tantos vectores, pero en el caso de la obra de
MEW fundamentalmente por el sistema educativo y la industria del entretenimiento, tiene una fuerza co-
rrosiva de vaciamiento del potencial simboélico de dicha obra, por tal motivo estimo que valen los ejercicios
intertextuales que reponen las fuerzas de nuestra recepcion, mejor aun cuando es a partir de las propias
palabras de MEW, en sus escritos o conferencias, como venimos desarrollando.

Ejercitando sobre su palabra poética, “Manuelita, la tortuga’, del EP Dosia Disparate y Bambuco, que
fue a escena en el espectaculo del mismo nombre, es una de sus canciones mas conocidas, de esas que ya
van logrando el mérito de ser reconocidas desconociendo su autor. Gané una version cinematografica en
dibujos animados y es frecuentemente llevada a escena. “Manuelita, la tortuga’, nuestra diva, tiene dos
versiones de voz y una de letra: dos versiones vocales, una del dio Leda y Maria y otra de MEW solista, la
de la letra publicada en el libro El reino del revés. Digo versiones porque no son distintas interpretaciones,
sino que difieren en el nimero de estrofas. Seria un dato minucioso de coleccionista si no fuera que hay
tres estrofas, con informacion de la vida de Manuelita que desconocemos.

Ciertamente “Manuelita, la tortuga” amerita trabajos especificos que incluyan la narrativa y el guién cinema-
tografico, que exceden este trabajo. Fernando Copello la considera como cuento en verso, produciendo un en-
tramado exquisito y poético donde la analiza en su caracter de fabula, de cuento maravilloso. Copello detecta el
efecto comico de los finales con rimas agudas del primer verso endecasilabo de cada una de las estrofas iguales
-que son sextinas- y los cinco restantes octosilabos. Para el autor, MEW “muestra independencia con respecto
a esquemas tradicionales y a la vez su deseo de adecuarse a esquemas ritmicos’, sefialando que la recepcion de
la obra fue mucho mas importante cantada, aludiendo a la versién solista de MEW (Copello, 2013b).

Vale la pena revisar el texto poético para dar cuenta de cierto debate que suscitd su recepcion y del ca-
racter emblematico del personaje. A ello refiere la tabla que puede leerse en la siguiente pagina.

Para la cantante y amiga de MEW Susana Rinaldi “Manuelita es la expresion mas acabada de la sociedad
argentina”'® Evidentemente la cantante se hace eco, conociéndolo o no, de un debate abierto en 1971 por
Gustavo Cirigliano y Ana Zabala'® para quienes “Manuelita, la tortuga” es imagen de las aspiraciones de la
generacion del 55. Esta es la generacidon de Leda Valladares, a quien una veinteafiera MEW sigue a Europa.
Los autores mencionados argumentan que la odisea de la tortuga simboliza al pais y a esa juventud del
55 cuyos ideales apuntaban hacia fuera. Manuelita se marcha, sin saber por qué, lo verdadero esta en otra
parte. La generacion del 55 se quedd en la oposicién al proyecto de pais que se plasma del 45 al 55, son
jovenes en el momento del violento golpe de Estado y el fin de diez afios de ciclo del primer peronismo;"”
fueron opositores y no propositivos dicen los autores.

15 Ardito, E. y Molina, V. (2012). Memoria iluminada I y II: Maria Elena Walsh. Recuperado de https://www.youtube.com/watch?v=-
YD9GiMdEMCc (visitado el 15/03/2023).

16 Cirigliano, G. y Zabala, A. escriben EI poder joven desde la catedra de Filosofia de la Educacion de la Universidad de Buenos Aires.

17 “Revolucién Libertadora” fue el autoproclamado nombre del golpe de Estado militar de 1955 que, tras ataques varios, bombarde¢ la
Plaza de Mayo, principal plaza donde se emplaza la casa de gobierno nacional, con muerte de civiles. En algunos sectores politicos se
la conoce como “La fusiladora’, por el fusilamiento de militares peronistas ocurrido en 1956. Juan D. Perén se exilia y estd prohibido
su retorno al pais, asi como es proscripto el partido politico del cual es referente, por casi dieciocho anos, hasta 1972. La década del

sesenta es atravesada entonces con el partido mayoritario proscripto y dos nuevos golpes de Estado.
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Estrofas

Poesia/Cancion

Duo Leda y Maria
Disco EP Doiia
Disparate y Bambuco
1962

MEW
Disco LP Canciones
para mi 1963

MEW
Libro El reino del revés
1963

Sextina 1

Manuelita vivia en Pehuajo
pero un dia se marcho.
Nadie supo bien por qué

a Parfis ella se fue,

un poquito caminando

y otro poquitito a pie.

A dos voces

Voz solista

Incluida

Sextina 2

Manuelita una tarde se mird
en un charco y se afligi6
Dijo: "Yo no sé por qué
estoy arrugandomé,

si desde hace 80 anos

L

tengo un cutis de bebé".

NO fue cantada

NO fue cantada

Incluida

Sextina 3

Manuelita una vez se enamord
de un tortugo que paso.

Dijo: ";Qué podré yo hacer?
Vieja no me va a querer,

en Europa y con paciencia

me podran embellecer.”

A dos voces
Voz de Manuelita: Leda

Voz solista

Incluida

Sextina 4

Manuelita, le dijo una perdiz
iNo te vayas a Paris!

sTan coqueta querés ser?
iParecés una mujer!

Las tortugas sin arrugas

se echan todas a perder.

A dos voces
Voz de la perdiz: MEW

NO fue cantada

NO fue incluida

Sextina 5

Manuelita por fin llegé a Paris
en los tiempos del rey Luis.

Se escondi6 bajo un colchén,
cuando la Revolucion,

y al oir la Marsellesa

se asomo con precaucion.

A dos voces

NO fue cantada

Incluida

Sextina 6

En la tintoreria de Paris
la pintaron con barniz.

La plancharon en francés,
del derecho y del revés.
Le pusieron peluquita

y botines en los pies.

A dos voces

Voz solista

Incluida

Sextina 7

Tantos afios tardo en cruzar el mar

que alli se volvio a arrugar,
y por eso regreso

vieja como se marchd,

a buscar a su tortugo

que la espera en Pehuajo.

A dos voces

Voz solista

Incluida

Cuarteta
estribillo

Manuelita, Manuelita,
Manuelita ;donde vas,
con tu traje de Malaquita
y tu paso tan audaz?

A dos voces

Voz solista

Incluida
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Esta juventud, contintian argumentando Cirigliano y Zabala, vivié lo argentino como exilio y tiene nos-
talgia de Europa: “La Argentina era Europa pues habia estado realizando el proyecto de [18]80, pero ese
proyecto se arrugaba [como Manuelita], no funcionaba, fracasaba desde los afios [19]30”. Manuelita se ve
reflejada en el charco y no le gusta. “Para ser reconocida, para triunfar, para conquistar al otro, para rejuvene-
cer, la Argentina-generacion del 55 tenia que viajar, buscar su identidad [...] y ostentar el sello de lo europeo
cuya cima era Paris”. Solo a una tonta perdiz, ave no migratoria, se le ocurre oponerse al viaje, comentan los
autores, quienes evidentemente se basan en la cancién grabada por el duo. Lo recibido en Europa no la mo-
difica: la “Revolucion” la hace esconderse en el colchdn, no pudo ver guerras ni cambios mundiales, su tinica
preocupacion era rejuvenecer; todo es externo: barniz, planchado y asi regresé vieja como se fue y tuvo que
empezar a buscar aquello que habia ocultado de si misma (Cirigliano y Zabala, 1971: 130-131).

Copello (2013b) remite al analisis de Cirigliano y Zabala y comenta criticamente el intento de dar sen-
tido 1dgico al cuento en verso cantado, cuando lo que rige es el disparate y el nonsense como deseo de
liberacion de la palabra, muy propio de la atmdsfera psicoanalitica de la Buenos Aires de los sesenta. Po-
siblemente pensando desde esa misma atmosfera, el propio disparate y el sinsentido le hayan permitido
plasmar ese absurdo viaje de Manuelita con una ternura tan critica como piadosa. Los autores realizan esa
lectura interpretativa a inicios de los setenta como critica a la generacién del 55y, al mismo tiempo, resulta
un homenaje a Manuelita como obra por plasmar, a escala popular, las disyuntivas de esa generacion.

Estas disyuntivas que presenta el cuento cantado nos llevan a cuestionar la llamada generacion del
sesenta, siempre elogiada y de la cual la obra de MEW suele ser considerada como icono (Pujol, 1993;
Gonzalez Barroso, 2015). ;Qué produjeron como adultos los jovenes del 55 con la efervescencia politica
de los nuevos jovenes, de una década considerada de transformaciones, hasta la formacion de los intensos
movimientos politicos de inicios de los setenta?

El tema excede este texto, pero considero necesario subrayar que la recepcion de MEW suele ser acalorada-
mente politica. Un ejemplo reciente, es el del historiador Norberto Galasso (2011), quien, al despedirla en el
ano de su muerte, la caracteriza como una autora, como tantas del pais, que no entendieron ni quisieron tener
nada que ver con los movimientos populares, en los que supuso autoritarismo. Aun asi, Galasso afirma que
no juzga a la ciudadana Walsh en sus definiciones politicas sino que despide a la autora de una obra poética
valiosisima, transgresora respecto de los “grandes poderes de la Argentina reaccionaria”. Para Galasso, MEW
es parte del “campo nacional, aunque no lo haya integrado voluntariamente desde sus decisiones politicas”.
Y conceptualizando la cuestion, reflexiona que en el terreno del arte, en una misma persona, se pueden en-
contrar rasgos de una conciencia influida por “la colonizacién pedagogica” y, sin embargo, al explayar sus
emociones, reencontrarnos con una ‘obra donde expresa los anhelos y las alegrias del pueblo”'®

En este sentido, Copello (2013b) refiere al final comico y sorprendente de Manuelita, diametralmente
opuesto al esquema habitual de los cuentos de hadas: Manuelita regresa mas vieja de lo que se marché pero
un amoroso tortugo la espera en Pehuajo. Hay una Argentina amorosa que espera y recibe. Cierta vez MEW

18 Agradezco a Pepa Vivanco que recordd un episodio, tan emblematico de la ideologia de MEW como del arraigo popular de su
obra. Al monumento erigido a Manuelita, en la ciudad bonaerense de Pehaujo, se le puso un crespon negro luego de que MEW
publicara una critica contra la Carpa Blanca 1997-1999, accién de protesta gremial de diversos sindicatos docentes reunidos, en

pleno neoliberalismo en el pais, por la defensa de la escuela ptblica que cont6 con la presencia y acompafiamiento de varios artistas.




Paula Vilas REVISTA
De la letra a la voz y sus trenzados UCRONIAS

[73-96] DOI: 10.5281/ZENODO.8098512 N° 7 [enero-junio 2023] ISSN 2684-012X

dijo, recuerda Copello, “no es que pienso o me planteo abordar un determinado tema, salen solos”. El autor
no lo duda pero se pregunta por los caminos de la imaginaciéon de MEW, “multiples y poblados de vericuetos;
en muchos de sus recodos hay huellas, rastros de otros que pasaron antes” (2013b: 29; destacado del autor).

Ese es el propdsito que nos anima, esos rastros de los que una sensibilidad como la de MEW pudo haber
sido portavoz, aun sin saberlo. “El reino del revés” es una canciéon del primer disco del diio Leda y Maria,
Tuty Marambad, y ha dado titulo a un libro de poesias. Esa imagen, de lo que esta dado vuelta, patas para
arriba, desorganizado y fuera de ley al punto de negar la fuerza magnética de la gravedad terrestre, ese
es un “Mundo al revés”. Aparece en la lengua en la que escribe Waman Puma de Ayala, a inicios del siglo
XVII desde Ayacucho, Pert, lengua “plagada de términos y giros del habla oral en ghichwa, de canciones y
jayllis en aymara’, de acuerdo a la pensadora boliviana Silvia Rivera Cusicanqui (2010: 21), quien formula
un pensar andino desde las imagenes.

A tal fin, parte de los dibujos a tinta producidos por Guaman Poma de Ayala, contenidos en la carta
de mds de mil paginas y trescientos dibujos conocida como Nueva Crénica y Buen Gobierno." Guaman
Poma de Ayala realiza una crénica del Tahuantinsuyo tal como lo heredd y en la carta denuncia al rey
de Espana por abusos, explicando que estan viviendo en un “mundo al revés”, por la “experiencia cata-
clismica de la conquista y de la colonizacion” (Rivera Cusicanqui, 2010: 21; destacado del autor). Dice
esta autora que “mundo al revés” es una idea recurrente en Guaman Poma de Ayala y forma parte de lo
que considera su teorizacion visual del sistema colonial (2010: 22).?° Rivera Cusicanqui sigue el rastro
en otros autores, abriendo una fuente historica con inspiraciones para este futuro que estamos transi-
tando. Posiblemente esta simpatica canciéon de MEW no sea un juego del nonsense sino el sinsentido de
la violencia colonial que, sin ser deliberado, le “salié solo”, forjado en el encuentro vital con la tesitura
histoérica de la vocalidad del NOA.

ULTIMAS CONSIDERACIONES

Tapenme cuando me muera / con una manta tejida /

por mis paisanas / no se acaben todavia /angelitas de la guarda /
jay, madres mias!

Cancion de MEW La paciencia pobrecita (o Tejedoras).

Grabada por Mercedes Sosa, Teresa Parodi y otras cantantes.

“Los argentinos somos escritos’, dice MEW citando a la antropéloga Graciela Scheines en una con-
ferencia en EE. UU.,, en 1994, que se publicé como Escribir en Argentina (Walsh, 1994). A pesar de esa
“pasion de comentarnos en letra impresa [...] hay otro pais, el pais oral que se expresa abundantemente
en los medios de comunicacidn, reportajes, talleres literarios y hasta en los muy concurridos divanes de
los psicoanalistas”. Tres décadas mas tarde, MEW vuelve a sostener esta vocacion por la voz. Ese pais de
las palabras proferidas, de las vocalidades entrelazadas y de las vocalidades en tensién, no es apenas un

19 Su hallazgo efectivo aconteci6 a inicios del siglo XX en Copenhague.

20 Recuerdo el impacto que me produjo, hace décadas, contactar las imagenes de Guaméan Poma en un texto de Clara Inés Cortazar
dedicado a la caja chayera (1966), en el cual reproduce dos grabados de Guaman Poma de Ayala como registro de la presencia de
ese tambor bimembranoéfono en manos femeninas en tiempos prehispanicos, tomados de la misma manera y organizacion corporal

que venia aprendiendo junto a Leda Valladares en sus comparsas de canto con caja.
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pais del pasado. “Los que trabajamos con el lenguaje seguimos teniendo fuentes de inspiracion, todavia no
demasiado dafiadas por el aluvidn de la jerga planetaria, si prestamos oidos al ingenio y la punteria con que
se expresa nuestro pueblo” (Walsh, 1994: 55-59).

En las escuelas, templos de la letra y la razon, se la quiere y se la respeta, tal vez por eso se la nombra casi
exclusivamente como escritora. Tenemos necesidad de una vuelta de tuerca sonora para comprender su
obra. “La pedagogia se ha mantenido divorciada de la poesia”, afirma MEW en una conferencia ofrecida en
1964 para maestras de educacion inicial. Piensa desde esa instancia del nifix en el bafio sonoro del lenguaje
que va aprendiendo a hablar enamorado del simple sonido de las palabras y de sus posibilidades de juego.
En esa escena hay nifixs y adultxs hablantes. En palabras de Ivonne Bordelois, una palabra revivida porque
la canciodn fue al rescate de la poesia al ser fuente de sentimiento poético (2005: 165-204).

La musicéloga Marcela Gonzélez Barroso (2013), que estudia los cancioneros escolares en perspectiva
histdrica, sostiene que los primeros cancioneros publicados por Violeta Hemsy de Gainza y Guillermo
Graetzer, a inicios de los sesenta, en el marco de una pedagogia musical en renovacién, favorecieron la
incorporacién de las canciones de MEW a la vida escolar. Las editoras musicales y fonograficas de la época
realizaron la transcripcidn a partituras a dos voces, con acompafiamiento pianistico, estimo que con la
clara intencién de ser utilizadas por maestrxs en las escuelas (Walsh, 1960 y 1966). En su critica a la pro-
mocioén de la identidad nacional a través de cancioneros obligatorios, Gonzalez Barroso afirma que la obra
de MEW son “canciones como paradigma de interculturalidad” (2013: 18).

Volviendo a la conferencia de 1964, hablandole a maestrxs, MEW cuenta sobre su infancia. Ademas de
los sonidos y mtusicas, hablé del silencio. No del silencio como reposo, sino de la ensordecedora ausencia
de palabra. Es muy comun aludir a su herencia paterna inglesa, pero menos a la de su madre de herencia
hispanica, situacion mas compartida y conocida en el pais. Habla del silencio de su madre, hija de anda-
luza, y dice que jamas le oy repetir verso o cancién alguna: “es curioso comprobar cémo los inmigrantes
trajeron a nuestro pais el silencio” (1964: 5). No fueron acunados por canciones de sus paises de origen,
quizas recordar duele demasiado, dice MEW, y de alguna forma los justifica: “hasta una abuela andaluza
puede enmudecer en esta larga y desolada América” (1964: 5). ;Es la vasta y exuberante geografia america-
na que Ixs enmudece, o una reedicion del arribo colonial en pleno inicio del siglo XX?

El acto de escribir para los nifios significa “reconstruir o reinventar una tradicion rota o fragmentada,
reconstruir datos dispersos de la propia infancia” (Walsh, 1964: 6). Esta es una perspectiva complementa-
ria para comprender su inmersién en la vocalidad del noroeste argentino. Volviendo al texto “Vox Populi’,
alli sostiene que no se trata de sacrificar la expresion personal a la colectiva, siendo que la imitacién no
basta, que es necesario realizar un proceso de identificacion (Walsh, 2012 [1960]: 107; destacado del autor).
Evidentemente este concepto da cuenta de una tarea que estaba realizando consigo misma, una educacion
de su sensibilidad al contacto de una vocalidad tradicional, historica del NOA argentino, en busqueda de
resolver fragmentaciones.

Esbozando alguna respuesta posible a los interrogantes expuestos al inicio del texto, la obra de MEW
performa, pone en acto, el proceso de una joven argentina del conurbano oeste bonaerense, hija de inglés
y nieta de espafiola, en encuentro amoroso y ludico, vivenciando, apropidandose y jugando con las palabras
y los cantos de una de las vocalidades mas potentes de esta Nuestra América como lo es la del NOA argen-
tino. Esta vocalidad es matriz de improvisacion, de repentismo, de ludica palabra sonora que, aunada a sus
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capacidades poéticas, la llevaron a cantar porque percibe que hay un mundo al revés que amerita un viaje a
Humahuaca y que la lleva a ironizar su propia ida a Paris, reencontrandose con un amor argentino que la
espera a pesar de vanidades y cobardias.

La recepcién amorosa y longeva de mas de seis décadas de su obra anclada en su voz, ;no tendra entre
sus causas una lidica voluntad de pintarse de colores locales, sin imposiciones ni deber ser sino deseada y
fruto de un proceso de identificacion y transformacion propio? Este proceso tiene como substrato a la tradi-
cion-transmision que vuelve reconocibles y propios a ciertos cantos, tan antiguos como para reconocerlos
y tan renovados como para disfrutarlos una y otra vez.*'

En la bella cancion “Serenata para la tierra de uno’* afirma que la decencia de esta tierra es la decencia
de vidalas y que necesitamos sembrarla de guitarras, criollas como son nombradas en Argentina. Y esta
tierra para amar, a la que se canta serenata, piensa en sus nifixs:

Reconstruir la infancia de los nifios actuales, amenazados en su inocencia por toda una sociedad
insensible. Reconstruir de alguna manera la relacién a menudo defectuosa entre padres e hijos: un
verso, una cancion pueden ser lazos de reunion. La poesia es en definitiva reconstruccion y recon-
ciliacion, es el elemento mas importante que tenemos para no hacer de nuestros nifios ni robots
ni muiecos conformistas, sino para ayudarlos a ser lo que deben ser: auténticos seres humanos.
(Walsh, 1964: 2)

Se insiste bastante en el cardcter no pedagogico ni didactico y menos ain moralizante de la obra de
MEW, lo cual no la deja exenta de principios ni convicciones potentes como revela la cita anterior. Vibra en
sintonia con nuestras convicciones, en términos de Coritin Aharonian, la necesidad de que toda educacion
sea por el arte, para el desarrollo de la creatividad como posibilidad y necesidad absoluta: si no queremos
una sociedad de “esclavos orwellianos”, si queremos un mundo algo mejor, se nos hace imprescindible au-
toeducarnos para la creatividad, y también para la digna conciencia de que somos de aqui, “de que tenemos
derecho de ser y de existir” (Aharonidn, 2004: 7-14 y 173-181).

Este ser de acd, esta tierra de uno para aprender a amar fue tarea autopropuesta en la voz poética de
MEW,; el espiritu de esta reconstruccion vibra en su obra y revela el deseado y buscado proceso de identifi-
cacién con esta tierra para amar por ella vocalizado en su recorrido de la letra a la voz. La hija de inmigran-
tes al encuentro de las voces de su pago grande, la tierra de uno, plasmado en la potencia ludica de su canto
es una fuerza magnética que atrajo y sigue atrayendo la escucha de un pueblo que sigue atravesado por el

21 Salvaguardar la obra, en principio, es hacerla circular tal como ella suena o como es multiplicada por las interpretaciones de
diversos musicos y cantantes. Hoy (abril de 2023) en el sitio YouTube no aparece su voz en las primeras opciones de busqueda, sino
unos videos industriales con la voz de una cantante, conocida preparadora vocal, que canta con estilo publicitario y unos dibujos
animados mds que estereotipados y literalmente ilustrativos de lo que acontece en la cancion.

22 Porque me duele si me quedo / pero me muero si me voy, / por todo y a pesar de todo, mi amor, / yo quiero vivir en vos. // Por tu
decencia de vidala / y por tu escandalo de sol, / por tu verano con jazmines, mi amor, / yo quiero vivir en vos. // Porque el idioma
de infancia / es un secreto entre los dos, / porque le diste reparo / al desarraigo de mi corazén. // Por tus antiguas rebeldias / y por
la edad de tu dolor, / por tu esperanza interminable, mi amor, / yo quiero vivir en vos. // Para sembrarte de guitarra, / para cuidarte

en cada flor / y odiar a los que te castigan, mi amor, / yo quiero vivir en vos.
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drama colonial de quienes se sienten recién bajados de barcos y quienes producen decencia en sus vidalas.
Tal vez insistimos en que no hay caracter didactico y moralizante porque esta voz no ofrece instructivo ni
ordena qué hacer sino que comparte lo que se autopropuso y realizé. Desde ahi, la invitacién a un canto
para amar la tierra de uno puede pensarse como una verdadera pedagogia, en el mas genuino sentido de
quien guia porque realiz6 ese camino, que ciertamente solo es posible con un pensamiento simbdlico y
poético y una voz emocionada.

El trenzado entre la letra y la voz es plasmado por la propia MEW en un cuento emblemdtico que suena
en mi memoria auditiva con las inflexiones de su voz en la narracion grabada, “La Plapla”.** Tal es el nom-
bre de una “letra” que aparece en el cuaderno de Felipito Tacatin, mientras hace sus deberes. Una letra
despatarrada que camina y patina oronda por el cuaderno mientras canta un vals. Solamente a un nifio
miope, que tal vez no ve bien pero escucha mejor, con un apellido tan sonoro, le puede ocurrir esta reve-
lacion extraordinaria, de que se le aparezca esa letra patinadora que tiene “voz chiquita y de tinta” y habla
con entonaciones de curvas ascendentes. Esa letra que se presenta a si misma con su nombre ritmico que
de solo pronunciarlo activa los labios y la lengua.

Es mi anhelo que se comprenda a MEW como cantora-contadora, como poeta de la voz de la tierra de
uno para que Ixs maestrxs, al encontrar a las plaplas, no las aprisionen de nuevo en una cajita para que
queden quietas y mudas; sobre todo en relacion con Ixs nifixs de hoy, sobrestimuladxs por la industria del
entretenimiento y tan necesitados de cantar y danzar como Ixs nifixs de siempre. Esa plapla cantora es
Maria Elena pero, como la imaginacién lo permite, también baila como su amada Ginger Rogers. O como
podemos danzar en esa chacarera, perfectamente bailable, con los elegantes gatos; el gato es una danza
pariente cercana de la chacarera y en la cancién también maulla. O podemos movernos en ronda, caja
chayera en mano, cantando las bagualas de la vaca de Humahuaca o la del grillo tucumano Juan Poquito,
que canta mucho. O ir caminando despacito, pero siempre de vuelta, en direccion a la guarani Pehuajo.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
Aharonian, C. (2004). Educacién, arte, muisica. Montevideo: Ediciones Tacuabé.

Boland, E. (2014). Maria Elena Walsh, notre troubadour (1930-2011). La Revue des libres pour enfants, 275
(février - CArgentine), 122-126.

Bordelois, 1. (2005). El pais que nos habla. Buenos Aires: Editorial Sudamericana.

Brizuela, L. (1992). Cantar la vida. Reportajes a cinco cantantes argentinas: Geronima Sequeira, Leda Valla-
dares, Mercedes Sosa, Aimé Painé, Teresa Parodi. Buenos Aires: Editorial El Ateneo.

————— (16 de agosto de 2008). Maria Elena Walsh. ADN Cultura. El sitio cultural de La Nacion.

23 “LaPlapla’, en disco LP Cuentopos, CBS 1115, 1968. Recuperado de https://www.youtube.com/watch?v=7p71SpVBMX4 (visitado el
15/04/ 2019).




Paula Vilas REVISTA
De la letra a la voz y sus trenzados UCRONIAS

[73-96] DOI: 10.5281/ZENODO.8098512 N° 7 [enero-junio 2023] ISSN 2684-012X

Chamosa, O. (2012). Breve historia del folclore argentino 1920-1970: identidad, politica y nacién. Buenos
Aires: Edhasa.

Cirigliano, G. y Zabala Ameghino, A. (1971). El poder joven. Buenos Aires: Libreria de las Naciones.

Copello, E (2013a). Maria Elena Walsh y Juan Ramoén Jiménez: desencuentros y encuentros. Cuadernos
LIRICO, (9). Recuperado de https://journals.openedition.org/lirico/1197 (visitado el 15/03/2023).

————— (2013b). Los itinerarios de la vida: distancias, atajos y vericuetos. A propésito de Manuelita La Tortu-
ga de Maria Elena Walsh. En R. Caplan, A. Delgado-Richet, H. Goujat y C. Pergoux-Baeza (coords.),
Chemins de traverse (pp. 17-31). Angers-Le Mans-Orléans: Centre de Recherche Universités An-
gers-Le Mans-Orleans (ALMOREAL).

Cortazar, C. I. (1966). Esta cajita que toco... Selecciones Folkléricas Cédex, 1(9), 22-27.

Davini, S. (2007). Cartografias de la voz en el teatro contempordneo: el caso de Buenos Aires a fines del siglo
XX. Bernal: Universidad Nacional de Quilmes.

Dujovne, A. (1982). Maria Elena Walsh. Madrid: Ediciones Jucar.

Galasso, N. (12 de enero de 2011). Maria Elena Walsh, antiperonismo y cultura popular. Agencia Paco
Urondo (Télam), Cultura.

Garramuiio, E (2007). Modernidades primitivas: tango, samba y nacién. Buenos Aires: Fondo de Cultura
Economica.

Gonzalez Barroso, M. (marzo de 2013). Identidad e interculturalidad en el cancionero infantil propuesto
por la poetisa argentina Maria Elena Walsh (1930-2011). DEDiCA - Revista de Educagdo e Humani-
dades, (4), 199-219.

----- (2015). Maria Elena Walsh en la cancidn argentina de los sesenta. Cuadernos de Etnomusicologia,
(6), 68-91.

Hemsy de Gainza, V. (2011). Recordando a Maria Elena Walsh. Anuario 2011 de PRO Muisica (Conjunto
Pro Muisica de Rosario), 14-17.

Itzcovich, S. (2019). Maria Elena Walsh: armadora de palabras. Leer y releer. Articulos. Reflexiones, testimo-
nios, estudios y notas sobre literatura infantil y juvenil, formacion de lectores y otros temas. Recuperado
de https://www.cuatrogatos.org/detail-articulos.php?id=26(visitado el 15/03/2023).

Kusch, R. (1994). Indios, portefios y dioses. Buenos Aires: Biblos.
Liska, M. (2018). Biografias sobre mujeres musicas: tramas de género y sexualidad en los significados de la

obra musical de Maria Elena Walsh. Descentrada, 2(2), e056. Recuperado de https://www.descentra-
da.fahce.unlp.edu.ar/article/view/DESe056/9788 (visitado el 19/03/2023).




Paula Vilas REVISTA

De la letra a la voz y sus trenzados UCRONIAS 95

[73-96] DOI: 10.5281/ZENODO.8098512 N° 7 [enero-junio 2023] ISSN 2684-012X

Luraschi, I. A. y Sibbald, K. (1993). Maria Elena Walsh o el desafio de la limitacion. Buenos Aires: Editorial
Sudamericana.

Molinero, C. (2011). Militancia de la cancién. Politica en el canto folklérico de la Argentina, 1944-1975.
Buenos Aires: Editorial Roos.

Noli, Z. (2018). La muisica para nifios no es cosa de nifios: una madeja entre infancia, escuela, Estado, techo-
logia y mercado. Buenos Aires: Biblos.

Origgi de Monge, A. (2004). Textura del disparate. Estudio critico de la obra infantil de Maria Elena Walsh.
Buenos Aires: Lugar Editorial.

Price, S. (1993). Arte primitivo en tierra civilizada. México: Siglo XXI Editores.
Pujol, S. A. (1993). Como la cigarra. Biografia de Maria Elena Walsh. Buenos Aires: Beas Ediciones.

Rivera Cusicanqui, S. (2010). Chixnakax Utxiwa. Una reflexion sobre prdcticas y discursos descolonizadores.
Buenos Aires: Tinta Limon.

Schafer, R. M. (1984). Cuando las palabras cantan. Buenos Aires: Ricordi.
Tatit, L. (2014). Todos entoam: ensaios, conversas e lembrangas. San Pablo: Atelié Edit.

Valladares, L. (2000). Cantando las raices. Coplas ancestrales del Noroeste argentino. Buenos Aires: Emecé
editores.

Vega, C. (1965). Las canciones folkléricas argentinas. Buenos Aires: Ministerio de Educacion de la Nacion.

Vilas, P. C. (2008). Vozes entre festas: a performance vocal, da etnografia a cena. En E. Travassos, C. Neiva de
Matos y E. Teixeira de Medeiros (orgs.), Palavra cantada: ensaios sobre poesia, miisica e voz (pp. 278-297).
Rio de Janeiro: 7Letras.

————— (2012). Identidades em Multidimensao. Pesquisa e Método no campo do patriménio intangivel em
América Latina. Conceigdao|Conception, 1(1), 59-74.

Vilas, P; Latorre, M. P; Castelli, G.; Zangroniz, V. y Martinez, M. (2021). Sinuosidades sonoras: los kenkos
como espirales de la voz en el canto con caja del noroeste argentino. Contrapulso. Revista Latinoame-
ricana de Estudios en Musica Popular, 3(2), 57-73. Recuperado de https://contrapulso.uahurtado.cl/
index.php/cp/article/view/129 (visitado el 19/03/2023).

Walsh, M. E. (1960). Los suefios del rey Bombo [partituras]. Buenos Aires: Ricordi.

----- (1964). La poesia en la primera infancia. [Charla ofrecida en el] Congreso de la Organizaciéon Mundial
de Ensefianza Preescolar (OMEP), Buenos Aires.




Paula Vilas REVISTA
De la letra a la voz y sus trenzados UCRONIAS

[73-96] DOI: 10.5281/ZENODO.8098512 N° 7 [enero-junio 2023] ISSN 2684-012X

————— (1966). Canciones para mirar [partituras]. Buenos Aires: Melograf.

————— (1967). Versos folkloricos para cebollitas, elegidos por Maria Elena Walsh. Buenos Aires: Luis Farifia
Editor.

————— (1984). Los poemas. Buenos Aires: Editorial Sudamericana.
————— (diciembre de 1994). Escribir en la Argentina. Hispamérica, 23(69), 55-60.
————— (2006) [1965]. El reino del revés. Buenos Aires: Alfaguara.

————— (2012) [1960]. Vox Populi. En M. E. Walsh, La casa de Dofia Disparate (pp. 99-108). Buenos Aires:
Aguilar, Altea, Taurus, Alfaguara.

————— (2015) [1969]. Tutu Marambd. Buenos Aires: Alfaguara.
Zumthor, P. (1997). Introdugdo a poesia oral. San Pablo: Hucitec.

————— (2000). Performance, recep¢do, leitura. San Pablo: EDUC.




Dossier ucronins [OY)

[97-111] DOI: 10.5281/ZENODO.8098385 N° 7 [enero-junio 2023] ISSN 2684-012X

Memorias interpelantes

Un analisis de las vinetas humoristicas
de la estacion de subte Pasteur-AMIA

}

Martin Kiperman

Universidad de Buenos Aires, Instituto de Artes del Espectdculo, Argentina
ORCID: 0009-0002-4043-0198 | martinkiperman@gmail.com

Palabras clave:
vifietas humoristicas | atentado a la AMIA | memoria | judeo-argentinos

Recibido: 30 de marzo de 2023. Aceptado: 5 de junio de 2023.

RESUMEN

En el presente trabajo se realiza un analisis de las vifietas humoristicas de la estacion Pasteur-AMIA, las cuales
denuncian tanto la impunidad de los responsables del atentado a la AMIA, como la situacion identitaria de
los judeo-argentinos. Las vifietas representan la convivencia colectiva con la impunidad y los reclamos por
memoria y justicia. También muestran cémo la estacion se convierte en una instancia de lucha contra el ol-
vido. Se resalta cdmo los sujetos se constituyen en sus relaciones mutuas, tanto con miembros del exogrupo
en términos de presencia, interaccion de comprension, practicas y relaciones de poder asimétricas.

ABSTRACT

In this paper, an analysis is conducted of the humorous cartoons from the Pasteur-Amia station, which de-
nounces the impunity of those responsible for the attack for the AMIA and the identity situation of Argentine
Jews. The cartoons represent collective coexistence with impunity and demands for memory and justice. They
also show how the station becomes an instance of struggle against forgetting and highlights the specificity
of the Jewish-Argentine demand. This study highlights how subjects constitute their mutual relationships,
both members of the outgroup, in terms of presence, interaction, understanding, practices, and asymmetri-
cal power relations.
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PRESENTACION

En 2015, la legislatura portefia aprobo la Ley N° 5310, la cual establecié el cambio de nombre de la
estacion “Pasteur” de la linea B de subte por “Pasteur-AMIA”. En ella, mediante intervenciones, murales,
dibujos y fotografias, se ilustra la conmemoracion al atentado a la Asociaciéon Mutual Israelita Argentina
(AMIA) el 18 de julio de 1994, donde murieron ochenta y cinco personas, y otras 300 resultaron heridas.
Para la realizacién de esta intervencion, se optd por distintos artistas con trayectorias notables: Sergio
Izquierdo Brown, Buenos Aires Stencil, Caloi, Luis Campos, Pito Campos, CEO, Corne, Crist, Fontana-
rrosa, Ledn Gieco, Grondona White, Jorh, Langer, Liniers, Maitena, Emiliano Miliyo, Napo, Patti, Daniel
Paz, Miguel Rep, Rocambole, Rudy, Sabat, Sendra, y Tute. Cabe destacar que, en el afio 2015, la gestiéon de
gobierno de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires (CABA) proyectaba una campaia electoral. Ademas,
la propuesta y aprobacion de la intervencion' de la estacion de subte ocurrié luego de la muerte del fiscal
Alberto Nisman, aspecto central en el éxito electoral y en la movilizacién en torno al proyecto de ley ya
mencionado.

El objetivo del presente trabajo es analizar los murales y dibujos realizados por diversos humoristas
y artistas,” que denuncian la impunidad de los responsables. En particular, se analizan siete vifietas® que
ilustran la convivencia del atentado, la memoria y la falta de justicia, al mismo tiempo muestran vacios
estructurales sin saldar. Otro objetivo secundario es examinar como las vifietas configuran y contribuyen
al reclamo colectivo.

EL IMPACTO DEL ATENTADO

Las amenazas externas generalmente implican reinterpretar la memoria y cuestionar la propia identi-
dad, y estos periodos son precedidos, acompafados o sucedidos por crisis en el sentimiento de identidad
colectiva y de memoria (Jelin, 2011). El atentado movilizé a la comunidad judia a manifestar su duelo en
paralelo a su elaboracién, para luchar y exigir justicia, y también recordar a las victimas.* Actualmente,
tanto los familiares de las victimas como diferentes agrupaciones de la colectividad judia, contintan exi-
giendo justicia sin haber obtenido respuesta alguna.

1 “El 18 de junio de 2015, se inaugurd la estacion de subte ‘Pasteur-AMIA, de la linea B. Con intervenciones, murales, dibujos,
fotografias y reproducciones de 25 artistas que renovaron por completo el lugar, la estacion de subte Pasteur es, desde entonces, un
espacio permanente de homenaje a las victimas del atentado a la AMIA [...] El proyecto de intervencion artistica que AMIA llevo
adelante junto con SBASE (Subterraneos de Buenos Aires) para convertir el lugar en ‘la estacion de la memoria; tuvo como fin poder
manifestar, a través del arte y en un lugar de transito cotidiano, el reclamo de justicia y la necesidad de frenar el trabajo corrosivo del
olvido” (Amia, 2018, “La Estacién ‘Pasteur-AMIA’ cumplié 3 afios”).

2 Los cuales entran, en este trabajo, bajo la categoria de “vifieta humoristica”

Las vifietas no analizadas presentan significados similares a los abordados en el presente trabajo.

4 Volviendo al dolor, la desgracia ha implicado volver a desarrollarse continuamente (Oz, 2014: 142).
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Sin embargo, estas manifestaciones no son homogéneas, ni carentes de conflictos. Las mismas genera-
ron debates intra-étnicos acerca de como recordar y exigir justicia. La intervencion artistica no fue acep-
tada por toda la comunidad,’ y generd respuestas diversas segun distintos sectores: Memoria Activa,® por
ejemplo, consider6 que la intervencion no ayudo al pedido de justicia, aunque la evalué como una instan-
cia informativa. APEMIA,’ por su parte, tampoco conceptualizdé como un espacio de memoria, sino que a
su parecer responde a los intereses del gobierno de turno.

MARCO TEORICO

Las vifietas resignifican el espacio y le otorgan una nueva finalidad. La intervencioén busca generar una
interpelacion en aquellos que transitan dicho espacio, a un “no-espectador’, a un consumidor aparentemente
pasivo sin injerencia en la cuestién que lo aborda. La estacion intervenida surge y se configura a partir de
negociaciones de distintas trayectorias y voces; no hay una sola manera de exigir justicia ni una sola manera
de comunicar el dolor. Por otro lado, que el Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires (GCBA) otorgue un es-
pacio publico para realizar el reclamo por la memoria, le da legitimidad al mismo y propicia su irrupcion en
el espacio publico. Siguiendo a Meter y Huberman: “todo lugar de memoria requiere un debate ptblico y una
intervencion estatal, mezclando claramente memoria con imaginario e ideologias” (2006: 42).

Como sefala Massey (2005), el espacio no es el resultado de una sola voz, sino que el mismo se constru-
ye y constituye a través de interacciones entre multiples agentes: en el caso de la comunidad judia, como
AMIA, y otros del exogrupo, como GCBA o Metrovias. El espacio entonces es producto de multiplicidad
de voces, trayectorias y negociaciones, y no es carente de conflictos ni disputas. Ademas, se construye en
un paisaje que ya esta preconfigurado, no es estatico y se encuentra en continuo movimiento.

En este trabajo, se realiza un analisis de las relaciones entre el colectivo judio y el exogrupo, con el foco
puesto desde la frontera e interculturalidad: la imagen y el posicionamiento del grupo entra en negocia-
cién con agentes del exogrupo® (refiriendo a la interaccién con miembros ajenos al grupo, lo que posibilita
ver como las fronteras sociales pueden ser usadas para reforzar o cambiar estructuras de poder existentes).
A través del analisis de frontera, se puede observar cdmo el dolor del atentado, la impunidad y la busque-
da de justicia se configuran en el constructo identitario del grupo, y como esta construccién se posiciona
desde un pasado histdrico particular.

La frontera es concebida como un espacio fisico, conceptual y simbolico (Gilman, 1999). Una zona de
contornos difusos en la que las diferentes entidades socioculturales se comunican, se mezclan, comparten
espacios y se confrontan. Este espacio de frontera no es necesariamente armonico; antes bien, es un espa-
cio dialogico en el que se presentan disputas y conflictos, y los grupos se redefinen continuamente.

5 No se debe entender a la comunidad judia en argentina como un grupo homogéneo, la misma estd compuesta de diversos grupos o
subgrupos, ademas de disputas y conflictos. Para ampliar el tema véase Rein (2011).
Asociacion civil que lucha por la verdad y justicia en la causa AMIA.
Agrupacion por el Esclarecimiento de la Masacre Impune de la AMIA.

8 El concepto de “exogrupo” permite dar cuenta de la identificacion de un grupo en contextos sociales dinamicos, donde los grupos
se perciben e interactan con otros grupos, posibilitando ver las percepciones e interacciones de identidades sociales diferenciadas

y en distintas posiciones, tanto sociales como culturales.
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En este articulo, la interculturalidad enfatiza las relaciones de y entre grupos en procesos dindmicos y no
estaticos, en continuos movimientos y negociaciones, relaciones cambiantes, con historicidad y conflictos.
Se considera como un horizonte de significacién,’” ya que los grupos se encuentran en panoramas hetero-
géneos donde su representacion es producto de procesos de significacion (Briones, 2008).

En el analisis de estos hechos, cabe remarcar que cuando hablamos de judios-argentinos nos estamos
refiriendo a un grupo étnico en un contexto nacional especifico (Rein, 2011). En el contexto de la judeidad
latinoamericana, Meter y Huberman (2006: 13) postulan que analizar la memoria moviliza problematicas
de otredad y diferencia en relacién con la representaciéon de la identidad judia. Rein (2011) postula que el
atentado tuvo un impacto significativo movilizando las bases y logré generar polémica constante entre los
judios-argentinos acerca de sus identidades y su lugar dentro de la sociedad argentina; a su vez, generd que
el futuro de la comunidad fuera objeto de cuestionamiento e introspeccién. Slavsky (1995: 276) sefiala que el
atentado llevo a la reflexion sobre la identidad argentina y la conformacién de la sociedad en la que vivimos.

MEMORIA Y DIVERSIDAD CULTURAL

Por otra parte, la diversidad cultural no estd en un momento dado, ni definida en si, sino que es una
construccion sociohistérica. No es posible comprender la heterogeneidad por fuera de las representacio-
nes culturales que estas implican. Pensarla como una construccion socio-histérica permite concebir, en
términos dindmicos, la dimension cultural de distintos procesos (politicos, juridicos, ideoldgicos, entre
otros) y comprender los verdaderos puntos de friccién y posibles puntos de acuerdos en torno de distintas
propuestas de reconocimiento del valor de la diversidad cultural (Briones, 2008).

La memoria, al igual que el espacio, se encuentra en constante movimiento y se construye continuamen-
te, ademas de reestructurar al grupo en cuestion. A diferencia de una foto estatica del pasado, su objeto no
solo es representar lo que sucedid, sino que se construye como una herramienta metodolégica que permite
reconstruir procesos histdricos y actualizar una forma de conocer y dar sentido a experiencias pasadas.
Ademas, se entiende como un factor de transformacion y lucha, donde se disputan sentidos de pertenen-
cia, proyectos politicos y valoraciones de las diferencias. Segun Meter y Huberman (2006: 15), aunque la
memoria puede ser refugio, también puede ser una estrategia de supervivencia que combate y cuestiona
los discursos oficiales.

Al recordar, los individuos se presentan a si mismos como miembros de una comunidad de pertenencia.
La forma en que las personas ordenan y estructuran sus ideas en recuerdos y como los transmiten a los
demas revelan las articulaciones constitutivas de su subjetividad, es decir, quiénes son (Ramos, 2011: 141).

Las memorias son un rasgo prominente en la lucha hegemonica, ya que las interpretaciones del pasado
y los origenes comunes son terreno de disputas entre los miembros de un grupo y de ellos con el exogru-
po. Por lo tanto, en las arenas de la memoria no solo estan los miembros de la propia comunidad, sino
que estas disputas también involucran a agentes, no solo ajenos a la propia comunidad, sino con intereses
propios. Ramos postula:

9  Este proceso involucra analizar las formas en que las personas crean y comunican sentido a través de précticas culturales, simbolos

y lenguaje.
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Las imagenes que conforman nuestras memorias vehiculizan sus propias relaciones y asociaciones
con eventos, objetos y emociones del pasado, y son estas conexiones las que, a su vez, se entretejen
con los eventos, objetos y emociones del presente. (Ramos, 2011: 133)

Jelin (2011) considera a la memoria como categoria social, a la cual los actores sociales hacen referen-
cia y le dan un uso social y politico. El pasado, por su parte, es activado en un presente y en funcion de
expectativas; hay momentos o coyunturas de activaciéon de determinadas memorias. Para los grupos, la
memoria es una visién del pasado construida como conocimiento cultural compartido por generaciones
sucesivas y por diversos Otros. La memoria puede ser utilizada tanto para legitimar el orden social como
para cuestionarlo. Las vifietas en cuestion, a través del humor, no solo hacen referencia al atentado, sino
que también vinculan el pasado con demandas actuales, tales como: la falta de justicia, el esclarecimiento
de la causa, el juicio para los responsables, el reconocimiento para las victimas y sus familiares, entre otras.

LAS VINETAS

De la diversidad de vifietas que integran la intervencion, este trabajo se centra en las de: Napo, Rudy y
Pati, Jorh, Corne, Pito Campos, Crist y Langer, en las cuales se encuentra el conflicto presente vehiculizado
con aspectos sociales y se pone en juego aquellos significantes propios del espectador.

HUMOR Y HORROR

En la vifieta de Napo,' se ilustra a una enfermera sonriente en una pose relajada utilizando un aerosol
(el cual dice “Humor”) contra un gran, peligroso y atemorizador monstruo que tiene diferentes banderas
sobre ¢l (“Barbarie”, “Terror’, etc.). Dicho aerosol parece irritarlo, pero no generarle dafo alguno. En efec-
to, el humorista muestra como el humor puede tener una vision critica ante estas atrocidades. No obstante,
también llama a reflexionar y cuestionar la finalidad de la intervencidn: ;es suficiente acaso con el humor
0 se necesita mas que esto? ;Es posible solo hacer humor ante estas atrocidades?

Otro aspecto a destacar de esta vifieta es el hecho de que la enfermera esté sola contra el monstruo, uti-
lizando como unica arma el humor, el cual lo enfurece, pero no hard que desaparezca; se necesita mas que
solo el humor contra el terror. Sin embargo, también muestra que el humor estd ahi haciendo frente donde
otros no lo hacen. Aparece entonces mostrado con su capacidad critica y presente ante los horrores, pero
insuficiente por si solo.

Esta vifieta es una puesta en abismo de la intervencion y la finalidad del mural: el humor contra todo lo
que simboliza el monstruo. Y, a la vez, quizas, una irdénica incitacion a involucrarse: ;es suficiente el “aero-
sol del humor” contra esa bestia?

10 Antonio Mongiello Ricci “Napo” (1942-2020). Rosario, Santa Fe, Argentina.
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MEMORIA Y TRANSMISION

Enla vifieta de Rudy'! y Pati,'? se observa a un padre con su hijo frente a unas bollards.'® El padre explica:
“Ves estos cafos, son proteccion contra atentados”. A lo cual el hijo responde: “Yo pensaba que eran las
velitas de cumpleanos de la impunidad” Esta vifieta apela a elementos concretos que remiten al atentado,
pero también muestra como para la generacion joven, estos tienen otro significado que va mas alla del
original. Esta generacidn no se conforma con aquello que establece, sino que reconoce el panorama mayor
(la imagen general y los contextos histéricos que la rodean).

La vifieta muestra al mismo tiempo la importancia de la memoria para aquellos que reconocen y luchan
contra la impunidad, cuando hay otros que no van mas alld: ven lo que pasa y reconocen lo acontecido,
pero no estan inmersos en el pedido de justicia o en los diversos reclamos. El concepto de memoria se uti-
liza para interrogar las maneras en que los sujetos construyen un sentido del pasado y de qué manera estos
recuerdan. Pero este cuestionamiento sobre el pasado es un proceso subjetivo, el cual esta activamente
construido por los sujetos, que dialogan e interacttan entre si (Jelin, 2011).

Paralelamente, se puede observar que, ante un mismo significante, se ven distintos significados. Si bien
quien figura como el padre en la vifieta le intenta explicar al hijo el uso de las bollards, este las ve con una
mirada critica. No son simplemente caflos por motivos de seguridad, la interpretacion del actor joven los
resignifica, situdndose en la experiencia histdrica concreta. El simbolo condensa muchas referencias en un

11 Marcelo Daniel Rudaeff “Rudy” (1956-presente) es un escritor, humorista y psicoanalista argentino.

12 Es uno de los mas destacados humoristas graficos de la actualidad. En la actualidad realiza tiras comicas para el diario Pdgina 12.

13 “Bollards” o “Bolardo” son postes cortos y robustos que se colocan en dreas publicas para evitar que los vehiculos entren en zonas
peatonales o edificios. En las escuelas judias y otros lugares sensibles, los bolardos se utilizan a menudo como medida de seguridad
para prevenir atentados con vehiculos, sobre todo después del atentado. También se pueden encontrar otros tipos de barreras fisicas

o controles de acceso en estos lugares.
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mismo campo cognitivo y afectivo, y genera un intercambio con valores normativos (Turner, 1976). Los
humoristas provocan la reflexién no solo sobre el rol critico de la juventud, sino también sobre el posi-
cionamiento de las distintas generaciones ante lo ocurrido, la toma de accién en torno de la memoria. En
efecto, se puede ver la vision generacional sobre los mismos objetos en cuestion, pero con distintas mane-
ras de reaccionar e interpretar. Lo que se muestra no representa lo mismo para ellos.

Los humoristas juegan con un significado implicito, ya que si bien la finalidad especifica de los cafos es
conocida (prevenir atentados terroristas), su representacion tiene que ver con razon de ser y estar ahi; por
qué se representa de manera distinta para los diversos actores. Uno de ellos los ve como prevencién para
atentados, pero para el otro, no estan ahi por proteccidn, sino dan cuenta de la impunidad de los atentados
y sus responsables. Es decir, estos caflos pueden representar una manifestacion concreta de la impunidad
materializada a lo largo del tiempo: la impunidad “cumpliendo afios” a lo largo del tiempo que no se escla-
rece la causa, que no hay justicia. En resumen, el significado de los cafos vehiculiza e interpreta acciones
concretas.

Siguiendo con este analisis, se encuentra la vifieta de Jorh,' donde vuelven a aparecer personajes de dis-
tintas generaciones (un padre y su hijo). No obstante, Jorh presenta una vifieta explicita la cual rebosa de
elementos concretos que le permiten al espectador comprenderla con facilidad. Se visualiza a un padre y
un hijo viendo la televisiéon mientras se transmite el acto anual de memoria por la AMIA. En el televisor se
ve una multitud con una bandera “Memoria y Justicia”. Frente a esto, el hijo le pregunta al padre: “Papa...
scuando fue el atentado ala AMIA... ;vos qué hiciste?”. A lo que el padre aténito por la pregunta balbucea:
“iiUh...Y?? Ohhh... Ehh... Ahhhh...” Y el hijo le responde: “jOkey... y aparte de nombrar las vocales...
;qué mas?”. Se puede observar cdmo hay una intencién a la pregunta, una incitacion a la participacion.

Apuntan aquel espectador consciente de lo sucedido, pero no se involucra activamente con los hechos.
Jorh va mas all4, adoptando una postura que acusa y pide respuesta, mientras determinados actores no la
dan. Pero también pone en énfasis el rol activo de la juventud, que no se conforma con balbuceos, sino que
pide mas, va mas alla. Es decir, una juventud que exige y merece respuesta.

Su vifleta contiene elementos histdricos particulares que contienen una carga ideoldgica especifica,
como es la movilizacion por la verdad vy justicia, los cuales son puestos en circulacion en la cotidianidad
y en la vida personal, e interpelacion subjetiva de los agentes. Segtin Jelin (2011), la memoria se produce
cuando hay agentes sociales que intentan “corporizar” los sentidos del pasado en diversos productos cultu-
rales, considerados como vehiculos de las memorias. En una primera lectura esta vifieta es sencilla, ya que
cualquier espectador puede entenderla mirdndola, pero en una segunda lectura esta se complejiza: remite
a lo concreto para asi dar cuenta de un panorama mayor, vehiculizado por sentimientos de pertenencias y
luchas politicas.

Estas dos vifietas nos hacen reflexionar sobre el rol de los sujetos y la transmision de las memorias. Si-
guiendo a Yerushalimi: “un pueblo olvida, cuando la generacion poseedora del pasado no la transmite a la
siguiente” (1989: 18).

14 Jorge Luis Lepera “Jorh” (Buenos Aires 1964-presente). Publicé en Pdgina 12, Billiken, Humor Registrado, Sex Humor, El péndulo y

Descubrir, entre otros.
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Figura 2. Vifeta Rudy y Pati.
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JUSTICIA E IMPUNIDAD

Por su parte, en la de Corne'® se vuelve a hacer hincapié en la impunidad: se observa la representacion
de la justicia adolorida y débil, atrapada en un laberinto y apufialada por la espalda. La justicia estd con
los ojos vendados, sin saber a donde ir y guiada por una tortuga (simbolizando su lento avance). En dicho
laberinto se encuentra “el atentado a la AMIA”.

La misma se encuentra lejos del “atentado a la AMIA’, el cual esta rodeado de flores. Esto no es de menor
importancia, ya que la vifieta reconoce la conmemoracion del atentado y el duelo por parte de los familia-
res de las victimas. El atentado es recordado, pero en el mismo plano hay una justicia que no solo avanza
lentamente, sino que esta atrapada y probablemente nunca llegue. Se muestra débil, sin saber a donde ir y
siendo guiada de manera muy lenta, una causa que no llega al lugar correspondiente, mientras los fami-
liares contintian con el duelo. Por su parte, los responsables del Estado débil (quienes la apuiialaron) no
aparecen en la vifieta.

La vifieta representa de manera simbolica la situacion de la justicia en Argentina, donde la impunidad y
la debilidad del sistema judicial son evidentes. La lentitud en el avance de los procesos judiciales y la falta
de direccion clara en la busqueda de justicia para las victimas de hechos como el atentado a la AMIA. En su
vifleta, analiza lo que pasa en aquel momento con la causa judicial, describiendo como “degradada por los
diversos gobiernos que ayudaron a que sea ese eterno laberinto de dificil solucion” (EI Abasto N° 181, 2015).

El avance lento de la justicia garantiza la impunidad y evita que la causa llegue a una resolucion satisfac-
toria. Su vifleta invita a reflexionar sobre la realidad judicial de nuestro pais, una justicia demasiado lenta
que no logra avanzar y que es agredida para que no cumpla sus objetivos.

También en la vifieta de Pito Campos,'® se puede ver como ilustra a la justicia, con el uso de acuarelas
en la cual predominan los colores calidos (como el naranja, por ejemplo), atrapada entre edificios: esta se
encuentra en la calle Pasteur ocupando el lugar donde deberia estar (y estaba la AMIA). Se superpone la
imagen de la justicia encerrada y escondida, ocupando el lugar de un edificio ausente. El artista juega mos-
trando a la justicia inmdvil en el lugar de los hechos, pero quieta, sin moverse mas alld de donde figura. La
justicia atrapada sin ir mas alld de donde la misma figura.

En efecto, ambas vifietas abordan una misma linea conceptual al vincular la figura de la justicia y su estado
actual con el vacio y pérdida generados por el atentado. La justicia esta lejos de llegar a la causa, ocupando
el lugar donde deberia estar el edificio. En ambos casos la justicia no avanza ni llega a su destino, permanece
quieta o se mueve lentamente. Sin embargo, en esta ultima la justicia se ve a si misma amenazada, perseguida,
la misma esta escondida, inmévil. Corne bien muestra una justicia que avanza débil y lenta, representando el
estado de la causa. Por otro lado, Pito Campos va mas alla mostrando que la justicia no se fue nunca de la calle
Pasteur, pero inmovil, atrapada entre edificios. En ambas vifietas se ve a la justicia sin estar donde deberia; la
justicia presente pero incapaz de realizarse, incapaz de moverse a la velocidad que se necesita.

15 Santiago Cornejo “Corne” nacié en Buenos Aires, Argentina. Trabaja como humorista.
16 Daniel “Pito” Campos es un ilustrador y artista plastico autodidacta, que se dedica de manera fanatica y exclusiva a la técnica de la

acuarela.
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Figura 4. Vifieta Corne.

Figura 5. Vifeta Pito Campos.

Pasteur - Amia

CONVIVENCIA MULTICULTURAL

Aunque las vifietas analizadas hasta ahora no muestran especificidad judia en el reclamo ni interpelan al
colectivo judeo-argentino particularmente, en la de Crist' se ve un juego con la representacion y la impli-
cancia de la propia comunidad en el pedido de justicia, asi como el rol que se le asigna a esta. La vifieta hace
alusion a la famosa foto “Raising the flag on Iwo Jima™® ("Alzando la bandera en Hiroshima”); en la que se

17 Cristobal Reinoso “Crist” (1946-presente). Dibujante e historietista cordobés.
18 No solo gano el premio Pulitzer, sino también se puede encontrar en el memorial de guerra del cuerpo de marines de Estados

Unidos, también en respectivas estampillas y monedas.
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ven marines norteamericanos y a un médico militar, luego de haber ganado la Segunda Guerra Mundial y
explotado la bomba atomica en Japon, levantando la bandera norteamericana. Dichos soldados elevan la
bandera en una montafa de escombros y destruccion. Esta fotografia posee un enorme reconocimiento y
simbolizacién en si.

Figura 6. Raising the Flag on Iwo Jima (1945).

La vifieta de Crist presenta diacriticos concretos en momentos especificos, poniéndolos en accion: en su
vifleta, se ve un grupo del cual destaca un judio ortodoxo levantando el mastil sobre los escombros. Esta
carece del uso de colores, utilizando principalmente blancos, negros y grises. Mas alla de resaltar sobre
el grupo, el ortodoxo se ve mirando al espectador con una expresion preocupada. En el mismo plano, el
personaje judio como central en la recuperacién de memoria, la construccién y pedido de por la verdad y
justicia. Pero también preocupado y asustado mirando al espectador.

La vifieta apunta a los roles que los sujetos asumen en los pedidos de justicia y en la integracion, es decir,
quiénes pueden o no reclamar justicia y en qué condiciones y cuando se puede hacerlo, pero también a
quiénes interpelan los hechos. En efecto, se ve como el personaje ortodoxo en la vifieta estd en medio de
la sucesion de hechos, luego que haya ocurrido el atentado. La vifieta vincula a la comunidad en cuestion
con el dolor y horror del atentado, en la construccion de la justicia y la verdad. Ademas de los pedidos de
justicia y la construccién de memoria sobre una pila de escombros y destruccion, la memoria sobre los ho-
rrores y el dolor mismo. Como sefala Pollack (2006), uno de los aspectos mas complejos para la memoria
de grupos subalternos se centra en la posibilidad de transmitirla en sus propios términos, en su forma y
contenido.
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Tanto en esta vifieta como en la de Langer, se ve a la etnicidad dentro de un campo amplio: la identidad
complementada con valores mas amplios. Retomando a Rein (2011: 31), se entiende “como una pieza mas
dentro de un amplio mosaico identitario” Todo juntos, unidos por lazos y en una instantanea festiva, arri-
mando unos contra otros bajo los brutales golpes destructores, mostrando a una comunidad plural con
numerosas singularidades. Ademads, se presentan a los diversos personajes definidos por sus vinculos con
otros (Oz, 2014). En su vifieta se observa la convivencia colectiva en torno al pedido de justicia, donde
diversas poblaciones se unen y festejan, bajo una misma bandera: “Bailando por un suefio... justicia para
la AMIA”. Dicha bandera parece ser trasversal a la poblacion y nuclea a la misma.

Langer, en un encuentro en el Centro Ana Frank Argentina donde recorri6 su trayectoria, comenta:

a mi me gusta mucho cruzar los temas y actualizarlos [...] Con el tema de la AMIA me convocaron,
Elio Kapszuk, que estaba a cargo de la AMIA por los recordatorios por el atentado, me convocaron
a mi (y a muchos artistas), donde yo hice esto: hacia una historia en el diario Clarin que se llamaba
“La Nelly” y, bueno, ahi esta la Nelly, con una boliviana, una musulmana, una gringa, un chino, un
wachiturro (un pibe de acd) y un negro. Nada de eso es lo que se hizo en el mural, aca esta hecho el
mural en la estacién Pasteur. Obviamente eligieron la estacién Pasteur porque es ahi a dos cuadras
de donde volaron la AMIA [...] Yo recuerdo de chico que vivia a tres cuadras de la AMIA y no me ol-
vido nunca tiraban, la gente, los grupos tiraban bombas de alquitran, los grupos Tacuara en los afios
sesenta, neonazis pasaban y tiraban bombas de alquitran. Pasaban y tiraban, el alquitran estaba ca-
liente, no se podia sacar y siempre estaba el recuerdo de que ahi hay judios. Después de la voladura
de la AMIA pusieron los tanques, las barras y al dia de hoy estan. [...] Claramente es humor negro,
que estd... no sé, no soy un estudioso del tema, pero es hacer con cosas dolorosas, humor. (Centro
Ana Frank Argentina, 2020)

En efecto, Langer aborda la experiencia traumatica y el pedido de justicia no como algo exclusivo de
la comunidad judia, sino como un asunto que concierne a la sociedad en su conjunto. En esta vifleta, se
contempla una convivencia multicultural marcando la diferencia: aparecen diferentes colectivos repre-
sentados que hacen pensar en la diversidad cultural vinculada con el atentado y con el pedido de justicia
particular. No se ve a una comunidad homogénea, sino que se resalta su diversidad (el atentado atacando a
diferentes sectores, los cuales en conjunto reclaman por la justicia). Se trata de una comunidad dindmicay
cambiante que no es fija ni preestablecida, sino por el contrario que se construye y reconstruye constante-
mente en relacién con diversos contextos. Se evidencian tensiones y contradicciones que existen al interior
de las identidades colectivas.

La vifieta de Langer invita a reflexionar en la implicancia de la convivencia colectiva y en procesos y
luchas politicas, sociales y culturales. Asimismo, se ven sociedades con identidades y sus construcciones
de manera diversa. La diversidad cultural en la esfera publica, haciendo que la sociedad se conciba como
mosaico étnico y no un todo homogéneo, sino distintos grupos movilizados ante una misma causa. De este
modo, subyace una idea sobre la diversidad cultural de convivencia ante los mismos reclamos, concebidos
como denominadores comunes.




Martin Kiperman REVISTA

Memorias interpelantes UCRONIAS 109

[97-111] DOI: 10.5281/ZENODO.8098385 N° 7 [enero-junio 2023] ISSN 2684-012X

Figura 7. Vifeta Crist.
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A MODO DE CIERRE

Las vifetas en cuestion interpelan a los pasajeros desde referencias a la experiencia traumatica del pasa-
do y la traen al presente de forma creativa. El humor aparece como un lenguaje que vehiculiza y es perti-
nente para dicho objetivo. Sin embargo, la memoria cobra otra importancia en este caso, ya que se asocia
con un espacio y momento especifico. Para conservar la memoria es necesario nombrar el pasado, utilizar
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las palabras precisas para definirlo, realizar una operacion peligrosa y exponerse a sus consecuencias poli-
ticas (Meter y Huberman, 2006: 27).

Aqui, la intervencién remite a sentimientos y experiencias en torno al pasado, al lugar donde se lleva
a cabo y donde ocurrieron los hechos. Resignifica dicha estacion vinculando el espacio a ese pasado en
cuestion.

Los individuos no recuerdan solos, sino insertos en relaciones sociales, son seres sociales que se en-
cuentran en contextos grupales y sociales especificos. Se debe prestar atencion a los marcos sociales de las
memorias, los cuales son portadores de representaciones generales de la sociedad, de sus necesidades y
valores, pero estos marcos son cambiantes e histdricos, se debe recordar que la memoria es una construc-
cién activada en presente con determinadas expectativas.

Los lugares de memoria, lugares donde se cristaliza, refugia y expresa la memoria colectiva (Nora, 1989),
en este caso la estacion Pasteur-AMIA, dan cuenta de la sensibilidad historica, que estd vinculada al dolor,
ala pérdida por el atentado, y al sufrimiento que genera la impunidad. Pero la memoria en este caso apare-
ce puesta en escena en un lugar publico y con notoria circulacion. Cobra vigencia y se asocia a emociones
y afectos, que conllevan una busqueda de sentido. Se debe tener en cuenta que la representaciéon del horror
no es lineal ni sencilla, como tampoco lo es el desenvolvimiento del proceso traumatico. Es un trabajo sub-
jetivo que conlleva una accion colectiva, politica y simbolica de distintos actores en distintos escenarios.
En efecto, la intencionalidad de la estacion intervenida no tapa asi los objetivos politicos y electorales que
tuvo el Gobierno de la Ciudad en aquel entonces.

Sin embargo, el proceso de memoria estd lejos de concluir, los actores pueden tomar diversas posiciones
y actualizar sus demandas sobre la base de intereses actuales, la comunidad judia no solo no es un grupo
homogéneo, sino tampoco un grupo estatico, la misma se actualiza, evala y reevaliia como actuar sobre la
base de una multiplicidad de coyunturas. Si bien las memorias son colectivas, estas se construyen y cobran
sentido en cuadros sociales cargados de valores y de determinadas necesidades sociales las cuales estan
enmarcadas en visiones del mundo.
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RESUMEN

En el marco del trabajo de campo para el doctorado en curso en el que nos proponemos analizar procesos de
produccién musical juveniles en sectores populares de la periferia de La Plata (Buenos Aires, Argentina), nos
centraremos en el viaje a Colombia que la Orquesta Latinoamericana Casita de los Pibes (OLCO) realizo, en el
marco de un festival en el 2019, para mostrar su musica. Este evento causé conmocién a nivel local y produjo
movimientos en el plano fisico (de recursos, cuerpos, objetos) y de significados.

El objetivo de este trabajo es, en primer lugar, analizar como el Programa Social Andrés Chazarreta se desa-
rrolla en el territorio, para conocer sus alcances, las dinamicas, tensiones y articulaciones que construyen un
escenario posible en el cual la Orquesta viajé a Colombia. En segundo lugar, pondremos el foco en algunas
escenas para analizar dinamicas y representaciones que circulan en el &mbito local a partir del acceso de la
OLCP al exterior.
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ABSTRACT

Within the framework of the field work for the doctorate in progress, it is proposed to analyze youth musical
production processes in popular sectors in a neighborhood on the outskirts of La Plata (Buenos Aires, Argen-
tina), we observed that the Latin American Orchestra Casita de los Pibes (OLCP) travels to Colombia as part
of a festival to show their music. This event causes commotion at the local level and produces movements in
the physical plane (of resources, bodies, objects) and of meanings.

The objective of this work is, first of all, to analyze how the Andrés Chazarreta program develops in the te-
rritory to know its scope, the dynamics, tensions and articulations that build a possible scenario in which the
Orchestra traveled to Colombia. Secondly, we will focus on some scenes to analyze dynamics and represen-
tations that circulate in the local sphere from the OLCP’s access abroad.

KEYWORDS

youth | popular sectors | orchestra | cultural public policy

INTRODUCCION

En Villa Elvira (La Plata, Buenos Aires) la musica suena casi todo el tiempo y casi en todas partes: la
escuela, la iglesia, los lugares de entretenimiento, la esquina, en el interior de los hogares y eventos festivos
o politicos. La mayoria de Ixs' jovenes® escuchan musica; y solo algunxs la ejecutan, ya sea en instrumen-
tos armonicos, percusivos o melddicos. Lxs jovenes que producen musica, a su vez, pueden llevar a cabo
la practica tanto en solitario como colectivamente: con amigxs, compaferxs de escuela, familiares, entre
otros. En un rastreo realizado en el 2018 en la zona, encontramos que al menos trece grupos y un sinnu-
mero de raperos solistas llevaban adelante la practica musical en diversos marcos organizacionales, algunos
en articulacion con diferentes instituciones territoriales (como organizaciones sociocomunitarias, iglesias,
escuelas) con politicas culturales, con productoras musicales, y otres de forma autogestiva (Barriach, 2019).

1 En este escrito utilizaremos comillas para sefialar el uso de citas recuperadas textualmente del trabajo de campo o de la bibliografia
consultada. Emplearemos cursivas para introducir categorias nativas que consideramos relevantes o que adquirfan sentidos
especificos para las personas con las que hemos trabajado. Apareceran en cursiva, también, los extranjerismos y latinismos crudos
o no adaptados. Por otro lado, recuperando una apuesta artistica y politica llevada adelante por diversos colectivos de activismos
LGTBQITTA+, feministas y transfeministas, algunas veces utilizaremos la letra “x” y otras veces distinguiremos entre “as/os” para
reemplazar las marcas gramaticales que denominen sexo-género en sustantivos, adjetivos, articulos y pronombres personales.
La diversidad presentada es la manifestaciéon de una disputa vigente. Solo utilizaremos las referencias gramaticales femeninas o
masculinas para los casos en los que el trabajo de campo nos permitié conocer la adscripcion utilizada por Ixs propixs sujetxs y en
los casos en los que esas adscripciones se volvian relevantes en la experiencia social.

2 Los estudios sobre juventudes se han definido desde las ciencias sociales en plural. El caracter multiple del término emerge para
discutir con el discurso homogeneizador que primoé en los estudios previos sobre juventud y, asi, emprender una lucha politica por
la afirmacion de la heterogeneidad (Bourdieu, 1990; Chaves, 2009; Di Leo y Tapia, 2013). En consonancia con Chaves (2010), el
analisis de las juventudes puede llevarse adelante desde tres ejes: la complejidad contextual (pues estan espacial e historicamente

situadas), el cardcter relacional porque implican conflictos y consensos) y la heterogeneidad (por su diversidad y desigualdad).
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Algunas veces, los proyectos musicales estan impulsados por organizaciones sociales, iglesias, progra-
mas estatales y, otras veces, son Ixs mismxs jovenes quienes coordinan para encontrarse en un tiempo y un
espacio para que la practica tenga lugar. El tiempo para hacer musica tiene lugar entre ensayos, juntadas en
la esquina para freestalear, presentaciones en vivo, transmisiones por paginas como Facebook, Instagram y
YouTube. Para muchxs de estxs jovenes que participan de procesos de produccién musical, la musica tiene
lugar como organizadora de la vida (De Nora, 2000). En simultdneo, se construyen sentidos en torno a
para qué hacer musica y sobre como se proyectan en el campo especifico. Al hacer musica, las juventudes
desarrollan procesos de organizacién en los que invierten emocionalidad, tiempo, recursos y en los que
construyen sentidos diversos en torno a la practica. Les jovenes otorgan a la practica significados indivi-
duales y colectivos que no son estancos ni se crean de una vez y para siempre. Los motivos que impulsan o
sostienen el compartir el espacio/practica musical pueden ser diferentes y hasta contrapuestos tanto entre
integrantes de un mismo grupo como en un mismo sujetx.

Sin dejar de lado la variabilidad existente entre las representaciones que circulan, nos interesa, primero,
mencionar que también encontramos continuidades y, segundo, reparar en que las representaciones en torno
a tocar sus productos musicales en otros lugares, y mas aun si ese otro lugar es otro pais, estd provisto de valo-
raciones positivizadas. Hay algo del viajar, “del ir afuera” para mostrar la musica que hacen, que se constituye
como una experiencia deseable de vivir; al mismo tiempo que dicha idea se coloca como un imposible, se
manifiesta como una proyeccién y como “un suefio” deseable de que se realice. Lo cierto, es que, por diversos
motivos, poder viajar no es moneda corriente entre las juventudes populares de este barrio ni de muchos
otros. Sin embargo, hubo condiciones especificas que permitieron que diez jévenes pertenecientes a uno de
estos grupos de Villa Elvira no solo viajen para tocar la musica que hacen, sino que, por primera vez, se suban
a un avion para llegar a Colombia. Este grupo es la Orquesta Latinoamericana Casita de los Pibes (OLCP),
desarrollada en articulaciéon con una organizacion social y enmarcada en una politica cultural especifica, el
Programa Social Andrés Chazarreta. En base a esto nos preguntamos ;cémo es que este grupo musical logra
viajar al exterior? ;Quiénes son Ixs destinatarixs de esta politica publica cultural? ;Qué dindmicas emergen a
partir de la participacion en este evento internacional? ;En qué coyuntura tiene lugar este viaje?

El objetivo de este trabajo es, en primer lugar, analizar como el Programa Andrés Chazarreta se desarro-
lla en el territorio para conocer sus alcances, las dinamicas, tensiones y articulaciones que construyen un
escenario posible en el cual la Orquesta viaj6é a Colombia. En segundo lugar, pondremos el foco en algunas
escenas para analizar dinamicas y representaciones que circulan en el ambito local a partir del acceso de
la OLCP al exterior.

El presente analisis es parte de un doctorado en Antropologia Social en curso (UNSAM-IDAES) que se
propone analizar procesos de producciéon musical juveniles de sectores populares en Villa Elvira. Enten-
diendo a la etnografia como perspectiva, método y texto (Guber, 2001), nos posicionamos desde una et-
nografia militante (Barriach, Chaves y Gareis, 2022) preocupada por tomar lineas de accién e intervencion
en condiciones de desigualdad. Asimismo, las preguntas y perspectivas que dan forma a esta investigacion
se construyen desde una triple pertenencia y participacién en territorio como antropdloga, trabajadora
sociocomunitaria en la organizacion social Casa Joven B. A. (Obra del Padre Cajade) y musica.’ Para rea-

3 Desde el 2013 formo parte de Casa Joven, una organizaciéon social que pertenece a otra mayor, la Obra del Padre Cajade

(Organizaciones de los Chichxs del Pueblo), en funcionamiento desde el afio 1984. La Obra de Cajade estd conformada por un
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lizarla se utilizaron registros de observaciones, de conversaciones informales y fragmentos de entrevistas
correspondientes al periodo 2018-2020.

Este trabajo contiene dos secciones y unas reflexiones finales. La primera seccion, “La Orquesta
Latinoamericana Casita de los Pibes”, se desglosara en tres subapartados para describir la trayectoria
grupal de la Orquesta, los marcos organizacionales en los que se desarrolla poniendo especial atencion
al programa publico cultural Andrés Chazarreta y en como las transformaciones y condiciones del pro-
grama habilitan formas especificas de participacion. La segunda seccion, “La Orquesta levanta vuelo:
representaciones positivizadas en torno a lo orquestado y lo internacional’, analizard trasformaciones en
dinamicas e identificara representaciones que se activan a partir de la participacion de la OLCP en un
evento internacional.

LA ORQUESTA LATINOAMERICANA CASITA DE LOS PIBES

En el afio 2014 se conforma la Orquesta Latinoamericana Casita de los Pibes por la confluencia y articu-
lacion entre el Programa Social Andrés Chazarreta* del Ministerio de Cultura de la Nacion y la organiza-
cioén social La Casita de los Pibes (LCP).> La organizacion social garantiza el pago a Ixs docentes mediante
distintas estrategias de ingresos, el espacio fisico para que puedan ensayar, dictar clases por instrumento
en grupos reducidos y realizar grabaciones o presentaciones en vivo, y también ofrece una posibilidad
de adscripcion a la organizacion. En esta articulacion, el programa promete suministrar instrumentos,
brindar capacitaciones a docentes, propiciar encuentros entre orquestas y presentaciones en vivo, hacer
seguimientos y dar un marco formal de consulta y referencia para el desarrollo orquestal. En el marco
de este programa, se define un sello estilistico de la OLCP con repertorios e instrumentos de impronta
popular (especificamente latinoamericana), enraizados en un programa que se propone diversificar las
formaciones orquestales clasicas.

El nimero de participantes de la OLCP fue cambiando con el correr del tiempo y oscilando entre pe-
riodos de mayor o menor presencialidad en ensayos y clases particulares. Para el 2020 la Orquesta estaba
compuesta por un staff relativamente estable de entre veinte y quince jovenes. Lxs docentes también varia-
ron con el correr del tiempo, se sumaron algunxs, otrxs se fueron, alternandose entre siete y diez personas.
Lxs jovenes y nifixs que participan de la orquesta nacieron y viven en el barrio donde se sitta la organi-

hogar convivencial, cuatro centros de dia y emprendimientos socioproductivos y como otras organizaciones sociales acompana
trayectorias de vida de nifixs, adolescentes y jovenes. En Casa Joven participé desde el 2013 hasta el 2021 como educadora en los
talleres de musica, textil y recreacion, en el 2021 en el armado y puesta en marcha del Productivo Juvenil de Lutheria “Buena Vibra”
y en el periodo 2018-2020 como coordinadora general de la Casa.

4 En el ano 2006 se crea el Programa Social Andrés Chazarreta (Ministerio de Cultura de Nacion), creando clases y ensayos de
orquesta de aprendizaje y practica musical a partir de musicas argentinas y latinoamericanas que, entre otras cosas, apuntan, a la
enseflanza musical desde la préctica orquestal.

5 La Casita de los Pibes, junto con otros dos centros de dia (Fundaciéon Pro Comunidad, Organizaciones Chicxs del Pueblo), abre
las puertas desde la década del noventa para llevar adelante propuestas recreativas, deportivas, de oficio, culturales, de cuidado
e intervenciones que acompafan trabajadorxs sociocomunitarixs en pos de generar canales de acceso para la efectivizacién de
diferentes derechos. Lxs trabajadorxs de la organizacion social acompanan las trayectorias de vida de jovenes, nifixs y familias

construyendo un lugar de referencia territorial significativa en la vida de muches.
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zacion social y de donde es la orquesta; sus familias migraron de otras localidades, provincias y paises
limitrofes en busqueda de trabajo. Las principales fuentes de trabajo que sostienen la economia familiar
son labores informales en albadileria, limpieza, cuidado de adultxs, en cooperativas del barrio y como
trabajadorxs de La Casita de los Pibes (LCP).® Lxs jovenes participantes se desempefiaron desde temprana
edad en trabajos informales y actualmente estan transitando, en gran medida con trayectorias continuas,
la educacién media. Uno de ellos empez6 a cursar el Profesorado en Educacién Fisica en la UNLP en el
2017, pero luego no continud los estudios.

La mayoria de Ixs participantes concurren a la OLCP unicamente porque Ixs convoca la actividad espe-
cifica, muchas veces, desconociendo otras de las actividades, articulaciones y convenios que se desarrollan
en la organizacion social. Sin embargo, también cabe mencionar la participacion de tres jévenes que reco-
nocen a La Casita de los Pibes como el lugar donde se criaron. La familiaridad y cercania con la Casita se
construye en las nifieces de estxs jovenes cuando acompanaban a sus madres como trabajadoras o militan-
tes del lugar. Con el paso del tiempo, la participacion en el espacio se fue fortaleciendo al punto de que dos
de ellxs, hermanxs entre si, se han desempefiado como trabajadorxs del espacio: educadorxs en los talleres
de plastica, de educacidn fisica, de panaderia, en la banda de la Casita y como docentes de charango en la
orquesta. Excepto la docente de charango, que inicio su trayectoria musical en la OLCP —que nacié y vive
en el barrio-, el resto de Ixs docentes alquilan viviendas en el casco urbano de La Plata desde que llegaron
a la capital de la provincia a estudiar musica en conservatorios o en distintas universidades. Si bien todxs
son profesorxs, la incorporaciéon “de una piba” al plantel docente se vive como un logro por parte de otros
docentes de la OLCP y de otros miembros de la organizacion social.

En este ensamble de disposiciones, dicho grupo musical, bajo el mismo nombre, fue trazando una tra-
yectoria en la que grabé un disco fisico, musicaliz6 una pelicula sobre el barrio producida por un docente
de la Facultad de Periodismo (UNLP),” realizé performances en numerosos eventos locales dentro de la
provincia de Buenos Aires (como ocurri6 en Tandil y en Mar del Plata) y en julio de 2019 viaj6 en el marco
del programa Ibermusicas® a Bogota (Colombia), donde se presenté en vivo.

6 La organizacién social cogestiona convenios para obtener becas o distintos planes sociales con distintos organismos estatales,
privados o mixtos.

7  El documental se centra en historias contadas por Ixs jovenes de su propio barrio. Dirigida por Adridn Guarino en el marco del
Proyecto “Barrios de Cine”. Recuperado de http://www.unla.edu.ar/fibav/mediateca/villa-alba-la-historia-jamas-contada-cap-1

8 Ibermusicas es un programa multilateral de cooperacion internacional en funcionamiento desde el 2011 dedicado fomentar y
fortalecer las artes musicales. El programa se propone a partir de propiciar encuentros de musicxs de diferentes partes de
Iberoamérica la circulacién y difusion de la diversidad musical iberoamericana, estimular la formacién de nuevos publicos en la
regién y amplia el mercado de trabajo de las y los profesionales del sector. Para mas informacion visitar su pagina web: https://www.

ibermusicas.org/index.php/que-es-ibermusicas/
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Figura 1. Presentacion en vivo de la OLCP en el auditorio
de la Biblioteca Nacional Mariano Moreno, 2018.

Fuente: Romina Santarelli / Ministerio de Cultura de la Nacidn.

EL PROGRAMA CHAZARRETA

Las orquestas desarrolladas en las décadas del sesenta en Chile y del setenta en Venezuela se reconocen
como pioneras en Latinoamérica al crear un proyecto educativo y musical que puso el foco en lo etario,
atendiendo a las nifeces, adolescencias y juventudes, y de clase, al proponerse trabajar con poblaciones
en condiciones de desigualdad y con barreras de accesibilidad a diferentes derechos. Estas experiencias
fueron avanzadas de una politica publica cultural que se replicé en los afos venideros al mismo tiempo
que, aunque no profundizaremos en esto, se diversificaron y emergieron tensiones especificas en cuanto a
los lineamientos politicos y pedagdgicos a los que suscribia cada proyecto. El desarrollo de dichas politicas
publicas culturales se impulsé por diferentes agentes, mayormente publicos (municipales, provinciales
y nacionales), mixtos y en menor medida del tercer sector o sociedad civil. Las propuestas pedagogicas,
objetivos, financiacion y articulaciones organizacionales varian para cada propuesta, y también cobran un
desarrollo local especifico en cada orquesta. Pero en todos los casos, este tipo de proyectos busca desesta-
bilizar el orden simbdlico que favorece relaciones de desigualdad y exclusion (Avenburg, 2018).
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En Argentina, durante el primer gobierno kirchnerista, emergieron nuevos programas que compartian
estos objetivos y se potenciaron otros haciendo eco en diferentes puntos del pais.” En el marco de este auge,
entre el 2005 y el 2006, el Ministerio de Cultura de Nacién impulsé el Programa Social Andrés Chazarreta,
que tuvo su momento de mayor expansion y crecimiento posteriormente, durante los dos primeros afios del
macrismo. El Programa que nos atafie procura un enfoque particular: promover formaciones, bandas y or-
questas, con repertorios e instrumentos argentinos y latinoamericanos en pos de contribuir a una formaciéon
musical sostenida sobre lenguajes locales y una identidad culturalmente diversa (Avenburg, 2018). Ademas,
referentes del programa explicitan un enfoque pedagdgico en el que el proyecto proporcione “a los nifios,
nifas, adolescentes y jovenes de zonas vulnerables el acceso a la practica musical colectiva sin seleccion
de aptitudes” (Avenburg, Cibea y Talelis, 2017: 40). El resultado de la implementacién de estos programas
redibuja nuevas tramas posibles en los circuitos de produccion orquestal, esta vez, con musicas latinoameri-
canas orquestadas que suenan en escuelas publicas y en espacios no formales, como clubes y organizaciones
sociales, y con un staff protagonizado por nifieces, adolescencias y juventudes de sectores populares.

Dentro de los programas de orquestas, existen posicionamientos diversos sobre cudles musicas son
las deseables y las legitimas de ser ejecutadas. Segun la codirectora de la OLCP, esta tension se encuentra
polarizada. Por un lado, una formacién con instrumentos, repertorios y pedagogias “mas tradicionales”
en el rubro que se corresponde con programas orquestales del tipo “Orquestas-Escuela”. Por el otro lado,
el Programa Chazarreta se embarca en la experimentacion de sincretizar instrumentos y estilos populares
con una formacién orquestal, tipica de la academia. En dicha polarizacién también hay una inversién
diferencial de recursos invertidos. La codirectora lamenta haber quedado fuera del programa provincial
de Orquestas-Escuela porque alli la seguridad laboral, que desde el otro programa no se solventa, esta
garantizada. En la OLCP los estipendios recibidos por Ixs docentes se garantizan, principalmente, por la
articulacion de la organizacion social con los programas estatales. Asi, Ixs docentes quedan desprotegidos
de derechos laborales, entre los que mencionan con mayor preocupacion la discontinuidad de los pagos
en diferentes momentos y por diferentes motivos, lo cual excede la capacidad de resolucion inmediata de
la organizacion social.

Los programas Orquestas-Escuela que la codirectora nombra estan insertos en la Direccién General de
Cultura y Educacion de la Provincia de Buenos Aires y ofrecen condiciones de seguridad social analogas
a las de un docente de secundaria de escuela publica que toma una suplencia (salario por hora catedra,
vacaciones pagas, el contrato dura un tiempo determinado, aportes jubilatorios). La forma de acceder a
estos es por concurso docente y algunas veces por presentacion de proyectos pedagdgicos que se envian a
la Secretaria de Asuntos Docentes. Sin embargo, al mismo tiempo que se garantiza un derecho laboral, la
seleccion docente no es necesariamente en linea con un trabajo comunitario y territorial que se agota al
preparar y dar una clase. En otra orquesta de la regién de La Plata, por ejemplo, una docente afirma que
“no esta del todo bueno, porque te ponen a trabajar con personas que vienen, dan clases una hora y se van”.
Dar clases en la orquesta es mucho mads que eso.

9  Avenburg, Cibea y Talelis (2017), en sus estudios sobre orquestas infantiles y juveniles en el Gran Buenos Aires, exponen que desde
los noventa y mas ain durante los gobiernos de Néstor Kirchner y Cristina Fernandez se incrementaron exponencialmente los
programas (locales, provinciales y nacionales) y el nimero de orquestas en funcionamiento. El relevamiento realizado por el equipo

de trabajo encontr6 a fines de 2015 116 orquestas en funcionamiento tan solo en el Gran Buenos Aires (GBA).
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A lo largo de los diferentes gobiernos nacionales, el Programa Andrés Chazarreta sufrié transforma-
ciones en materia de financiacion y hasta de supervivencia. A fines del 2014, el programa suministro los
instrumentos necesarios para crear la OLCP y proporcioné herramientas pedagdgicas y capacitaciones
docentes para la formacién en estilos latinoamericanos. Durante los cuatro afios del gobierno macrista
las politicas culturales cambiaron “vaciando” el programa. Al decir de sus docentes, “ya no bajan mas ins-
trumentos, ni los arreglan, no hay subsidios para viajar ni ningun tipo de acompafnamiento por parte del
gobierno” para este tipo de programa. Como respuesta a este nuevo contexto, se desplegaron nuevas es-
trategias en las que el equipo de docentes trabajo codo a codo con la organizacion social LCP y Ixs jovenes
que integran la OLCP para desarrollar ferias de plato, rifas y eventos para recaudar insumos y continuar
el proyecto. En esta tripla de agentes se sostuvo y desarroll6 la actividad y la produccién musical hasta el
presente. La presencia de la organizacién social con una fuerte participacion y articulacion en territorio
fue central para que la OLCP crezca en organizacion y se sostenga en el tiempo. Finalmente, en el 2017 el
vaciamiento fue total y con el pasaje de Ministerio de Cultura a Secretaria, no hubo “caja” para solventar el
Programa Chazarreta. En el 2020, como me contaron docentes y directorxs, “volvieron a bajar instrumen-
tos y aparecieron funcionarios”

TRAYECTORIA GRUPAL: ARMAR LA ORQUESTA, SOSTENER
EL PROYECTO Y “HACERLO SONAR”

Desde los inicios de la Orquesta, Julian (34 afios) es y ha sido el director, excepto por algunos periodos
en los que ha viajado a Europa para trabajar como musico. Antes de la conformacion de la Orquesta, él ya
estaba inmerso en la organizacion social como participante en un taller de huerta de la mano de una de
las referentes historicas de la organizacion social. A la par del trabajo comunitario que alli desarrollaba,
se desempenaba por fuera de la Casita como musico, tocando en grupos y dando clases individuales de
instrumentos. Cuando se inicia el proceso de armado de una, o mejor dicho “la primera Orquesta que seria
del barrio’, él ya estaba ahi. El vinculo previo con la organizacion social y su actitud proactiva llevo a que
sea una figura central en la conformacion del grupo. Entre otras cosas, se ocup6 de convocar a docentes,
pensar repertorios y (luego de varias reuniones con el director del programa) generar acuerdos sobre las
formas de funcionamiento de la Orquesta. Desde entonces, se constituyd como un referente para jovenes,
ninxs, familias y docentes que participan de la Orquesta, asi como también ha resultado central en la arti-
culacion con la organizacion social.

La convocatoria a jévenes y nifixs para iniciar la Orquesta empez6 con carteles de difusion pegados en
la calle, en escuelas y en salitas del barrio; también trabajadorxs de la organizacién social se encargaron de
contar a familias que participaban de LCP y docentes de la Orquesta “pasaron” por escuelas para contar de
que trataba el proyecto. La visita por las escuelas fue con los instrumentos que tendria la orquesta. Alli no
solo llevaron instrumentos, sino que Ixs docentes los hicieron sonar a cada uno y en ensamble con los otros.
Segun Julian, los instrumentos hacen que “como proyecto, no entremos solos’, y continta afirmando: “cuan-
do los ves, son muchos, novedosos y grandes; los pibes piensan que se tienen que tomar el proyecto en serio,
no estds solo vos ensefiando”. Asi, el relucir de las maderas de los instrumentos, sus sonidos peculiares y no-
vedosos son convocantes en si mismos, y en este sentido, podriamos decir que tienen una agencia especifica
(Hennion, 2002) que algunas veces sirve como invitacién de algunes jovenes a la Orquesta.

La OLCP prevé, semanalmente, clases grupales de cada instrumento y un momento de ensamble y en-
cuentro de todxs los integrantes en los llamados ensayos generales. Cada uno de estos encuentros se desa-
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rrolla en un espacio especifico de la organizacién social, conlleva una practica y una temporalidad. En las
clases de instrumento (violin, charango, percusion, contrabajo, bajo, guitarra, vientos y voz) se encuentran
los docentes con los aprendices para estudiar cuestiones técnicas y repasar alguna parte del repertorio que
veran el sabado, en el momento del ensamble 0, como también le llaman, en el ensayo general. Estas clases
suceden en diferentes habitaciones de la Casita, donde pueden desarrollar sus practicas por dos horas de
forma ininterrumpida y creando momentos de intimidad y concentracion.

Figura 2. Ensayo general en el SUM de la organizacion social, 2019.

Fuente: elaboracion propia.

El ensayo general tiene lugar los dias sabados, en el Salén de Usos Multiples (SUM), un espacio de apro-
ximadamente de 10 x 6 m, de cemento revocado y pintado con piso de placas de aglomerado. El grueso del
repertorio y obras trabajadas en estos encuentros son pautados a priori por el equipo docente, de modo
que los ensayos particulares armonicen con los generales. Alli también se pondran en practica diferentes
técnicas y pasajes que se vieron en las clases particulares para lograr un ensamble instrumental. Los dias y
horarios pautados para que los ensayos y clases sucedan son coordinados entre el equipo docente y refe-
rentes de la organizacion social.

Es sabado a las 11:30 hs. Ese dia, mas temprano algunos profes y pibes estan en la organizacion so-
cial tomando clases de flauta, violin o guitarra. A la hora pautada de encuentro se abren las puertas
del SUM. En el medio del saléon se disponen en semicirculo unas 20 sillas, ya con algunxs de Ixs pibxs
sentadxs. Mientras otrxs van llegando; muchxs junto a un referente adultx que lo acompafa hasta
la puerta y saluda. Excepto quienes tocan percusion, que guardan en una habitacion bajo llave sus
instrumentos, el resto llega con los instrumentos cubiertos por fundas, que tocaran ese dia y el resto
de los ensayos.

El SUM se llena de jovenes y nifies que llevan violines, un bajo, charangos, guitarras y flautas. Los
violines y profesorxs son, dentro del semicirculo, los Gnicos que tienen un atril con partituras. En 5
o 10 minutos llegan a ser el niUmero final de quienes participaran ese dia: 18 en total —11 pibas y
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7 pibes—, 5 profesorxs y la codirectora. Entre docentes pautaron que ese dia ensayarian la canciéon
“Azucar del estero” de Lisandro Aristimufio, arreglada por Rosario, la codirectora de la Orquesta. El
resto se termina de ubicar en las sillas y Rosario queda como la Unica persona parada y ubicada en
el centro del semicirculo. Lxs jovenes permanecen casi inmoéviles, excepto el sector de la percusion,
donde conversan en voz baja y rien por lo bajo. La codirectora pregunta al sector de las guitarras si
tienen hasta la parte B o C de la partitura. Eleva su voz: “Silenciooo”, y mira al sector de las percu-
siones, sobre todo dirigiéndose a uno de los chicos que al jugar con los palillos se le caian al suelo y
hacia ruido. La percusion responde al Ilamado de la directora y hace silencio. Facundo, el docente de
guitarra, responde hasta donde lleg6 la cuerda y toca la parte para indicar a las guitarras cual es la
parte B de la partitura, ya que no saben leerlas. (Fragmento de observacién, abril del 2019)

Asi se desarrollan los ensayos generales, semana tras semana, trazando una continuidad pedagdgica con
las clases particulares y logrando mediante diferentes estrategias que la Orquesta ensamble y toque piezas
musicales de principio a fin. La Orquesta ofrece un espacio para que se desarrollen los ensayos generales,
otras habitaciones de menor tamafo para llevar adelante clases de instrumento y también una sala de
grabacion. Cada joven cuenta con un instrumento que es propiedad de la orquesta, pero mientras el joven
participe activamente del espacio lo podra usar casi exclusivamente, y también llevarselo a su casa. Asi, el
instrumento es de la Orquesta, pero también es de una persona especifica.

Cuando comencé el trabajo de campo, en septiembre de 2018, una de las docentes advirtié que “quienes
vienen a la banda [de cumbia de la Casita] son los que estan en la Casita todos los dias, mientras que Ixs
participantes de la Orquesta vienen solo para esto”. Luego concluyé que, desde el equipo docente, “todavia
no habian logrado incluir en las dindmicas de la orquesta a Ixs jovenes que mas participan de la organiza-
cion social”. Alli identificamos que, al menos para esta docente, hay diferentes juventudes que participan
en la organizacion social, y los que forman parte de la Orquesta integran una poblacién diferente a “la
que va todos los dias”. Esto llevé a preguntarnos sobre qué tipo de juventudes participan en la Orquesta
y quiénes son Ixs que no sostienen esta participacion. Encontramos que jévenes y nifixs que concurren a
la Orquesta responden al llamado de un adulto (de la forma que el adultx espera), permanecen sentadxs
en una silla mucho tiempo y se mantienen en silencio. Esta disposicién corporal y de comportamiento la
asociamos a la escolarizada; no casualmente, quienes participan de la Orquesta comparten trayectorias
escolares continuas. Por su parte, Ixs pibxs que no sostienen la participacion semanal en la Orquesta, tam-
poco lo hacen en otras instituciones; muchos no viven en una misma casa por mucho tiempo, ni van a una
misma escuela, ni a un mismo trabajo. Entonces, para ellxs, lo que traza un sustrato comun responde a una
légica de lo cambiante y de la discontinuidad, a diferencia de quienes asisten a la orquesta que si tienen
trayectorias institucionales relativamente continuas.

Quienes concurren y permanecen en la OLCP son aquellxs que pueden sostener la presencia fisica en
el espacio. La intermitencia en las clases de instrumento y en los ensayos generales provoca que, quienes
no asisten, no aprenden ni conocen los arreglos a ejecutar. Luego, no concurrir a las clases provoca que,
en los préoximos encuentros, se sientan perdidxs, desmotivadxs y desconectadxs del goce que representa
escucharse sonando junto a otrxs. En ese escenario mengua el entusiasmo, la asistencia y la participacion
de Ixs jovenes que no tienen trayectos continuos en la Orquesta.
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APRENDER LA PASION POR EL VIOLIN, REFERENCIARSE CON UN PROFE

Gimena (16 afos) fue una de las alumnas que presencid en la escuela aquella visita de los profesores de
la Orquesta. Esa fue la primera vez que escuchd y vio un violin desde tan cerca. La invitacion en la escuela
la convoco a participar de la Orquesta y conocer la organizacion social al mismo tiempo que se acercé por
primera vez a tocar un violin y al lenguaje y ejecucion musical. En su familia nadie tocaba instrumentos y
tampoco lo hacia nadie de su ambito cercano de sociabilidad, “algo” de esa propuesta musical, con violines
y en una orquesta, la convocé. El violin como instrumento fue central para llamar la atencién de Gimena,
entre otres jovenes, que luego se inmiscuyeron y comprometieron con la propuesta musical orquestada. Fue
a fines del 2014, a sus 13 afos, cuando empez6 a participar en la flamante OLCP, iniciando su camino en el
lenguaje musical como violinista. En estas circunstancias empez6 a ser parte del mundo de la produccion
musical y ser parte de la OLCP, la primera actividad del barrio donde vivia en la que se sentia convocada.

Matias fue su primer profesor de violin, y como afirma Gimena: “Nos ensefié de todo, no solo las can-
ciones de la Orquesta, sino mucha técnica”. Las clases de instrumento eran una o dos veces por semana en
LCP y concurrian entre dos y cuatro jévenes que tocaban la cuerda de violin de la Orquesta para practicar
posiciones y pasajes de una nota a otra. Conocieron sobre la relacion entre el instrumento y sus cuerpos:
cémo agarrar el violin, cémo poner la mano, dénde apretar los dedos, asi como cuando tensionar y relajar
diferentes partes del cuerpo para que un sonido especifico ocurra. Conocieron técnicas y nombres especifi-
cosy asi se adentraron en los pizzicatosy staccatos, al mismo tiempo que aprendian sobre el lenguaje musical
europeo, como tocar la escala mayor tonal y practicar intervalos melddicos. En estas clases también veian
canciones que trabajarian en el ensayo grupal general o repasaban partes de canciones que “habian costado”
a la hora del ensamble. Pasaban ejercicios una y otra vez, en cada secuencia melddica variaban velocidades
—mas rapido, mas lento- e intensidades —mas fuerte y mas suave—. Hacian sonar los violines desde todos los
matices conocidos y buscando otros posibles. Matias supo contagiar a Gimena en primera persona y codo a
codo “la pasion por Paganini y la manija por el violin” (Fragmento de entrevista a Gimena, 2019).

Luego de la clase, en todo el tiempo libre Gimena practicaba lo que veia en clase. Pasaba una y otra vez
la misma parte hasta lograr la precision de la afinacion de la nota y “una técnica limpia”. El entusiasmo por
“tocar bien”, sumado al goce que le produce sentir la musica en el cuerpo, la impulsé a dedicar muchas
horas de practica, solo el instrumento y ella. La dedicacidn en tiempo y energia también se impulsan en las
expectativas sobre un deber hacer, sobre como le gustaria tocar, teniendo como utopia tocar como Paga-
nini. Algunas veces, la pasion, anhelo y proyeccion se traducen en sentir presion y vergiienza por el miedo
a equivocarse, y frustracion por la distancia entre como observaba y evaluaba su practica y el deseo sobre
coémo deberia y le gustaria tocar.

La organizacién social preveia pagar los salarios docentes mediante el acceso al Programa Social “Sa-
lario Social Complementario’, que luego devino en Potenciar Trabajo'. En el 2017, algunas “tarjetas” con
las que contaba LCP “se habian caido” y no estaban dando altas en el programa. Matias, en este contexto

10 Estos programas corresponden a la mitad del monto del salario minimo vital y mévil y, segin la pagina oficial, “prevé mejorar las
posibilidades de empleo y generar nuevas propuestas productivas para personas que estan en situacion de alta vulnerabilidad social
y econémica”. En los dltimos afos, la creciente visibilizacion del trabajo de movimientos y organizaciones sociales logré que sus

trabajadorxs también puedan entrar como beneficiarixs del programa.
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de incertidumbre laboral decidi6 ir a Europa “a probar suerte”; irse del pais hacia aquel continente era un
camino que muches de sus amigues musiques habian elegido tomar. La eleccion de seguir dando clases
perdié la pulseada en un contexto de trabajo irregular, con un bajo estipendio que no podia garantizar-
se mensualmente. El lugar de Matias, de un profe con el que trabajaban minuciosamente la técnica del
instrumento, no fue recuperado desde aquel entonces. El espacio para estudiar violin se convirtié en un
encuentro semanal grupal de todos los violines para ver las partes de obras musicales que trabajarian en el
ensamble grupal. Para Gimena, las clases grupales de violin no saciaban sus ganas de ganar velocidad en
sus dedos, precision en la afinacion de las notas y conocimiento del lenguaje musical: “Matias me abando-
nd, y ya no fue lo mismo, solo vemos lo de los sabados, no técnica”

Para Gimena, la presencia de Matias, fue central; él le ensefid “la pasion por el violin”, le compartié todo
lo que sabia sobre técnica, armonia y acepciones ritmicas. Las condiciones de contratacion, llevaron a que
luego de tres afos en el espacio, en un contexto que los pagos estaban siendo irregulares y muchos de los
estipendios se habian suspendido, decidiera dejar el trabajo como docente en la Orquesta en la busqueda
por condiciones laborales mas estables y con seguridad social. Para Gimena la ida de Matias fue un golpe
bajo; se fue un referente que la habia introducido en el mundo de la musica y del violin. Al afio siguiente,
Gimena decidi6é cambiar de instrumento y pasarse al charango.

La experiencia de Gimena denota la importancia de los vinculos en la apropiacién musical; estos inci-
den, entre otras cosas, en el sentido de pertenencia y en la participacion, en este caso, de una cuerda musi-
cal especifica. La posibilidad de encontrarse semanalmente en clases individuales, el buen vinculo con este
docente y la pasion que sintié por el violin fueron centrales en el relato de Gimena a la hora de narrar el
paso por la Orquesta, y con esta, las primeras experiencias en la produccién musical.

SINTESIS DE LA PRIMERA PARTE: LA ORQUESTA, EL PROGRAMA
CHAZARRETA, LA ORGANIZACION SOCIAL Y LXS PIBXS

Habiendo presentado brevemente a la Orquesta, nos interesa destacar algunas particularidades sobre las
condiciones en las que se desarrolla y, con ella, observar cdmo es en territorio la implementaciéon de una
politica publica cultural en articulacién con una organizacién social. La Orquesta cuenta con un espacio
tisico que ofrece las condiciones materiales para que la actividad se desarrolle plenamente. Algunas de
estas condiciones refieren a que, cuentan con luz, agua y electricidad, un espacio “calentito” en invierno,
revocado y pintado, con varias habitaciones que permiten tener diferentes actividades en simultaneo sin
que interfieran entre si. También entrafia un cuerpo de trabajadorxs a disposicion para el funcionamiento,
dentro de los cuales reconocemos a profesorxs que trabajan cuestiones pedagdgicas por instrumento en
grupos reducido de jovenes (entre dos y seis). De esta forma, se tiene a disposicion una persona que acom-
paiie el proceso de aprendizaje musical mas de cerca. También, se cuenta con una persona coordinando las
tareas que se realizaran, guiando el cdmo y también que esté en didlogo con otros profesorxs y directorxs
en una planificacién musical y pedagdgica comun.

En el periodo macrista, con el pasaje de Ministerio a Secretaria y la consiguiente reduccién de presu-
puesto, el Programa Chazarreta quedoé sin financiacion y se retir6 del territorio. El trabajo comunitario
de la organizacién social, el vinculo con las familias, el trabajo conjunto y las articulaciones politicas se
potenciaron para salvar esta ausencia cuando, por ejemplo, habia que arreglar un instrumento o conseguir
financiacion para traslados. Una estrategia comunitaria hizo frente al vaciamiento y permitié la perma-
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nencia de funcionamiento aun en tiempos pandémicos. La Orquesta convoco a una poblacion de nifieces
y juventudes que se vieron atraidos por una formacién musical e instrumentos que solo habian visto en
peliculas. El trabajo sostenido y la continuidad se materializaron en la sonoridad que la Orquesta ofrecia
en cada ensayo y presentacion en vivo, que respondia a estdndares hegemonicos de belleza musical.

Una ultima cuestion que nos interesa nombrar refiere a que dentro de los sectores populares que transi-
tan por la organizacion social y también que son parte del barrio, docentes y referentes de la organizacién
social reconocen que hay, esquematicamente, dos “tipos de jovenes”; unos son los que van a la Orquesta,
los otros son quienes van a otras actividades. Hay una forma diferente de transitar la organizacién social,
el barrio, y también se sienten convocados por distintas actividades. Aquellos que “hacen caso’, se portan
medianamente bien, llegan puntual y sobre todo tienen una trayectoria relativamente continua de par-
ticipacion, son quienes concurren a la Orquesta. Por otro lado, quienes son mads revoltosos, “no pueden
quedarse quietos” y por periodos no aparecen, van a la banda de cumbia y muchxs de ellxs “se la pasan
todo el dia girando por la Casita y/o por el barrio”. Esto nos permite mostrar, por un lado, parte de la he-
terogeneidad de juventudes que componen los sectores populares, y por otro lado, identificar qué tipos de
jovenes son quienes se adscriben a la Orquesta y sostienen la participacion.

LA ORQUESTA LEVANTA VUELO: REPRESENTACIONES POSITIVIZADAS
EN TORNO A LO ORQUESTADO Y LO INTERNACIONAL

En este apartado nos centraremos en las representaciones y dinamicas identificadas en el circuito (Mag-
nani, 2002) de la OLCP a partir del viaje al exterior. En la historia de la OLCP podemos comprender a di-
cho viaje como un acontecimiento (Sahalins, 1988) en tanto permite explicar la estructura de las relaciones
simbolicas al mismo tiempo que activa y potencia multiples representaciones sedimentadas. Como evento
social movilizo personas, emociones, sonidos y expectativas, al mismo tiempo que la OLCP fue cobran-
do visibilidad y reconocimiento. En este escenario hallamos que “lo orquestado” y “lo internacional” son
representaciones que favorecen su colocacién en lugares de legitimidad y de acceso a lugares y recursos.
A continuacién, describiremos una escena del trabajo de campo que nos sirvié como disparadora para
adentrarnos en el mencionado analisis.

La marcha “El hambre es un crimen”' es una forma de reclamo y de visibilidad publica del trabajo de las
organizaciones sociales frente a la vulneracion de derechos —de todo tipo- de nifieces y juventudes, princi-
palmente de sectores populares. Ocupar el espacio publico era, para estas organizaciones, una forma de de-
nunciar la profundizacion de la pobreza, el hambre cotidiano y la falta de un Estado presente acompanan-
do proyectos de vida (y no de muerte, como dicen estas organizaciones sociales) en los barrios del Gran
La Plata. Este evento es significativo a nivel local y regional, es una oportunidad de disputar sentidos, y en
el mejor de los casos, de efectivizar algunas politicas para el acceso a derechos. “La marcha la encabezaran
Ixs pibxs, y los adultxs vamos a ir atrds acompanando’, era uno de los consensos sobre donde situarian los
adultxs y como se organizarian el dia de la marcha que se llevo adelante en 2017 y 2018. Como en todo

11 Bajo el historico lema del Movimiento Nacional Chicos del Pueblo —“El hambre es un crimen”-, colectivos sociales, nucleados en
la Asamblea de Organizaciones de Nifez, se movilizaron en el 2017 y 2018 para denunciar la existencia de una situacién critica
en materia alimentaria, visualizar el vaciamiento del Sistema de Promocién y Proteccion de Derechos y la falta de reconocimiento

estatal de los trabajadores sociocomunitarios.
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evento politico, hay una reflexion critica sobre como sera la representacion del colectivo que Ixs nuclea en
protesta y organizacion colectiva. Para este colectivo, que Ixs pibxs sean la cara visible y los protagonistas,

era uno de los pilares y marcas de la movilizacion.

Figura 3. Marcha “El hambre es un crimen’, 2018.

Fuente: extraida del portal Entredichos, FTS, UNLP.

La decision sobre si hacer (o no) la marcha y como es, cada afio, motivo de encuentro y discusion entre
las organizaciones sociales. Lleg6 el 2019, y al igual que los dos afios previos, las organizaciones sociales de

la region se organizaron en una asamblea para coordinar y consensuar lineas de accién.

En agosto del 2019 nos reunimos'? alrededor de cuarenta agrupamientos (entre organizaciones so-
ciales, mesas barriales, organizaciones politicas y gremiales, etc.) de La Plata, Berisso y Ensenada para
relevar rapidamente problematicas comunes del trabajo con juventudes y nifieces y decidir, final-
mente, si ese afo llevariamos adelante la marcha “El hambre es un crimen”. En el cierre del encuen-
tro se decide asambleariamente no hacer la marcha, pero si concebir una jornada donde se presente
un documental de La voz de la Pibada.”* Uno de los referentes de una organizacién propone que
el documental esté acompanado por la actuacion de una Orquesta popular del barrio Los Hornos.
Inmediatamente, otro de los coordinadores de la asamblea tomé la palabra y afadié que hay otra
orquesta que seria interesante convocar: la OLCP; y luego aiade la inminente participacién interna-
cional: "no sé si saben que viajé a Colombia”. El resto de los participantes de la asamblea asienten
con la cabeza, sonrien, algunxs chiflan como sefial de apoyo. Invitar a un grupo “con sus pibes, de
sus barrios y sus organizaciones” (como se refieren/nos referimos las organizaciones sociales a los es-
pacios y gente con quienes trabajan/trabajamos) que hayan participado en un evento internacional

12

13

El plural “nos reunimos” refiere a que estaba ademds como antropéloga, como referente de la organizacion social Casa Joven, Obra

del Padre Cajade.

LavozdelaPibadaesun cortometraje elaborado por diferentes militantes barriales y extensionistas universitarios que busca posicionar

a la nifiez como tema en la agenda politica argentina. Recuperado de https://www.youtube.com/watch?v=E3qapLOcP1g&ab_

channel=LaVozdelaPibada
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era per se un motivo que conmovia a quienes estabamos en esa reunién. Y, ademas, parecia ser ar-
gumento suficiente para convocarlos a que sean protagonistas de aquel evento de tanta relevancia
politica que los nuclearia unos meses mas tarde. (Fragmento de observacién, agosto del 2019)

Como mencionamos en parrafos anteriores, es una decision significativa elegir quién, coémo y qué re-
presentara al colectivo ese dia. La Orquesta se ubica como cara visible para un frente de lucha en un evento
politico y de visibilidad del trabajo con sectores populares organizados. Dentro del total de las actividades
que las juventudes y nifieces realizan en estos barrios populares, las que emergen como posibles de cobrar
protagonismo, en primer lugar, son practicas musicales orquestadas y, en segundo lugar, una orquesta que
tuvo posibilidad de viajar al exterior. El consenso sobre quién seria el grupo a invitar me generé cierta
incomodidad, y hasta un poco de enojo cuando se me figuraron las preguntas ;por qué elegir a un agru-
pamiento musical que conlleva una forma de organizaciéon “mas escolarizada” que otros agrupamientos
juveniles y no destacar otras en las que Ixs jovenes son motorizadores? ;Qué supuestos subyacen sobre la
Orquesta y sustentan esta eleccion? ;En qué condiciones el grupo musical es ubicado en ese escalafén?

Al finalizar las actividades pautadas y cerrar el cronograma para la presentacion del corto en el que ac-
tuarfa la OLCP, me acerqué para conversar con uno de los trabajadores sociocomunitarios (trabajador de
una de las organizaciones sociales) y le pregunté por qué crefa que conmocionaba tanto la participacion
de la Orquesta frente a otras producciones musicales juveniles. A esto respondié que “ver a un pibe con
violin te emociona, porque el violin no se hizo para estar ahi [en juventudes y nifieces de sectores popu-
lares]”. Entonces, como vemos en la enunciacion del trabajador sociocomunitario, los violines portados
y ejecutados por jovenes de sectores populares despiertan en este publico un sentido de ampliacion y de
acceso a bienes y practicas culturales que no son corrientes ni cotidianos. El consenso por la visibilizacion
de la Orquesta que viajo al exterior es, en parte, porque en esta presentacion en vivo se mostraria que estxs
pibxs son sujetxs posibles de hacer musica orquestada, disputando en esta imagen la integracion de otras
poblaciones y clases sociales a una practica musical de renombre.

Esta escena nos sirve como excusa para trabajar dos topicos que se ponen en juego a la hora de colocar
a la OLCP como un grupo a ser destacado en este contexto; uno, refiere a lo orquestado, y el otro, a lo in-
ternacional. Reflexionemos, en primer lugar, qué sentidos circulan en torno a lo orquestado en diferentes
agentes que son parte o cercanxs al proceso de produccion musical juvenil. Para les jévenes que integran
la OLCP, ser parte de esta contuvo una posibilidad para conocer nuevos sonidos, instrumentos, lugares,
repertorios musicales y de organizacion. Del total de quienes forman la Orquesta, esa fue la primera ex-
periencia tocando esa musica, con esos instrumentos y esa organizacion; y también fue una aproximacién
a empezar a escuchar y hacer un tipo de musica que antes no formaba parte de sus vidas. El flautista de la
OLCP explico:

Estar en la orquesta te da la oportunidad de conocer otros lugares, de compartir con la banda. A
una persona le queda algo [a partir de la participacion en la orquesta] y le interesa particularmente
[estar en la orquestal... y no solamente para estar con los chicos del barrio. (Fragmento de entrevista
a Eduardo, 2019)
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Encontramos aqui una continuidad entre los objetivos que plantean estos programas de gestion publica
(romper con un orden simbolico) y cémo se vive la politica en los usuarios de la politica. Ahora bien, como
mencionamos en el apartado anterior, no todxs Ixs jévenes concurren y sostienen la practica orquestada
ni en la organizacion social ni en el barrio. La posibilidad de tener una experiencia musical especifica se
constituye en didlogo con sentidos que tiene el mismo joven sobre qué tipo de musica pueden (o no) hacer.
Santiago, cantante de una reconocida banda de rock de Villa Elvira, luego de una larga conversacion que
tuvimos en torno a qué musicas concebimos faciles y dificiles y como eso incide en la musica que él siente
que puede y no tocar, concluye que la habilitacion y acceso a ejecutar una musica especifica se define, tam-
bién, por otros marcadores sociales. En sus palabras: “Claro, no puedo hacer acordes invertidos ni tocar
de orquesta porque soy re pobre, soy de Villa Elvira” (Fragmento de entrevista a Santiago, 30 afios, 2021).

Asi, nos muestra que la autoadscipcién con un territorio y una clase le marca un limite en torno a cual
es la musica que puede y que efectivamente toca; limites dentro de los que la musica orquestada no cabria.
De este modo, comprendemos que en el desarrollo de esta Orquesta (y de tantas otras) hay una ganancia en
esta lucha de sentidos. En la puesta en marcha de este proyecto musical se amplia la posibilidad de que otras
personas puedas asociarse con la practica orquestada; la posibilidad de proyeccion de otrxs pibxs, familiarxs
y gente del barrio haciendo esa musica se amplia cuando la experiencia orquestada se convierte en cercana
y conocida. Sin embargo, también encontramos que el énfasis en destacar a las orquestas provoca, asimis-
mo, que las producciones orquestadas sobresalgan frente a otro tipo de producciones. Y resulta ser que las
producciones que justamente las juventudes motorizan, organizan y protagonizan son las que se destacan en
menor medida y cobrar menos relevancia y difusion. Asi, en la batalla por el reconocimiento y legitimidad
lo orquestado (una practica introducida por una politica publica y comandada por adultes) gana puntos
frente a los cotidianos y corrientes procesos de produccidon que Ixs mismos jovenes llevan adelante.

Detengdamonos ahora en “lo internacional’, el segundo punto sobre el que nos interesa reflexionar y
que se usé en dicha asamblea para justificar por qué invitar a la OLCP. En el campo de los consumos y las
producciones culturales se ha sefialado en numerosas ocasiones como “lo internacional” adjetivé bienes,
personas y producciones como si per se gozaran de mayor prestigio y delicadeza en oposicién a “lo na-
cional” (Karush, 2013; Milanesio, 2014; Manzano, 2018). Este caso no es la excepcidn. Saber que la OLCP
viajo, provocd conmocion en la comunidad: por primera vez, estxs pibxs, se subieron a un avién, fueron a
otro pais y, como si fuese poco, tocaron con su Orquesta representando a la Argentina.

Dentro de las numerosas actividades que nifixs y jovenes llevan a cabo en las organizaciones sociales, se
convoco a un proyecto musical (y no otro proyecto artistico, recreativo, etc.) orquestado y que tuvo la po-
sibilidad de viajar al exterior. Estas particularidades del grupo se resaltan y se usan como fundamentacion
de por qué debe ser elegido para tocar en vivo. Pareciera que, en este ambito, el maximum de prestigio se
conjuga en estas caracteristicas para objetivarse, en principio, en la posibilidad de resonar frente a otras
organizaciones sociales como un grupo musical de renombre, y por ello, tener la oportunidad de participar
en un evento con menciones.

Lo internacional oper6 también como efecto de reconocimiento antes de haber viajado. Los meses pre-
vios al viaje, la OLCP comenz6 a ser renombrada en varios circuitos de difusion cultural: aparecié con mas
frecuencia y repercusion en redes sociales y medios de comunicacion locales para pedir colaboraciones
monetarias a la comunidad. Se gestionaron distintas fechas, eventos y campafias solidarias para conseguir
los pasajes que les faltaban “para que viaje la orquesta y suene [bien]” (Julidn, 2019). Su nombre se acome-
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ti6 por nuevos espacios cuando, por ejemplo, grupos musicales del circuito universitario tocaron en bares
del centro de la ciudad con el objetivo de terminar de juntar el dinero correspondiente a los tres pasajes
faltantes. Asi, esta participacion en eventos internacionales brind6 mas visibilidad cuando el nombre de la
OLCP se replicéd en nuevos ambitos de sociabilidad.

En cada mencién se resaltaron conceptos de solidaridad y de ayuda. Con las sucesivas publicaciones, la
OLCP multiplicé su alcance como también creci6 en legitimidad. En estas comunicaciones se Ixs felicitd
por “el gran logro”, el esfuerzo y por la trayectoria recorrida del equipo de trabajo. Muchas veces con el
propdsito de enfatizar el trabajo colectivo y el esfuerzo individual, vestigios del discurso meritocratico ar-
gumentan en varias notas que fue solo el esfuerzo el que permitié proyectar este viaje. Claro que el esfuer-
zo, la continuidad y salvar multiples adversidades que se presentaron fueron uno de los pilares para que
la Orquesta llegue a Colombia. Pero como vimos, no fue el inico. El renombre y prestigio impulsado por
significaciones en torno a lo orquestado y lo internacional, entre otras cosas, es una llave que abri6 puertas
a nuevas posibilidades para acceder a recursos. Asi, la OLCP consigui6 nuevos salarios, instrumentos e in-
vitaciones, entre una de ellas, tocar en la Camara de Diputados de la Nacién en diciembre del mismo afio.

En el apartado anterior describimos las articulaciones, dindmicas y tensiones en las que se desarrolla la
OLCP y cémo Ixs jovenes y qué tipo de jovenes tienen alli una experiencia musical y social. Realizamos
un analisis situado de las experiencias juveniles y la trayectoria grupal de la OLCP para, entre otras cosas,
comprender las condiciones en las que es posible el acceso al viaje al exterior. En este apartado, nos de-
tuvimos en identificar como repercutio6 el fendmeno del viaje, en particular, en las representaciones que
circulan en medios de comunicacién inmediatos y en ambitos locales tanto antes del viaje como poste-
riormente. Encontramos alli como lo internacional y lo orquestado operan favoreciendo tanto el acceso a
lugares de reconocimiento como el acceso a recursos y bienes materiales.

REFLEXIONES FINALES

La Orquesta Latinoamericana Casita de los Pibes surge y se desarrolla desde septiembre de 2014 por la
confluencia y articulacion del trabajo territorial de una organizacién social y el Programa publico social
Andrés Chazarreta, desde el cual se promueve una linea estética politica de trabajo con repertorios y con
instrumentos de impronta local y popular. En el 2019 la Orquesta viaja a Colombia. Este fendmeno social
lleva a preguntarnos sobre las condiciones en las que OLCP, primero, se proyecta en un viaje internacional
¥, segundo, efecttia la ida a Colombia. Sabemos que el viaje al exterior es un deseo que tienen muchxs jo-
venes que hacen musica, pero, al menos dentro de las juventudes populares de Villa Elvira, solo la OLCP
tuvo acceso. En este trabajo analizamos el escenario en el que es posible que la Orquesta viaje a Colombia,
para lo cual nos detenemos en los modos de organizacion, articulaciones y alcances del proyecto musical
y, en particular, en cdmo el Programa Social Andrés Chazarreta se desarrolla en territorio.

Para esto, nos pareci6 relevante, en primer lugar, ubicar a la OLCP como producto de un contexto en
el que se multiplicé esta politica publica cultural interesada en trabajar con nifxs, adolescentes y jovenes
de sectores vulnerables. La expansion y fortalecimiento de estos programas trae aparejada la inversion de
recursos publicos, al mismo tiempo que el reconocimiento a la practica musical de orquestas con sectores
vulnerables como legitima. Ante la pregunta sobre las condiciones de posibilidad de que este grupo viaje,
nos parecio relevante mencionar que no encontramos un programa publico cultural semejante que acom-
paiie a las producciones musicales juveniles en estos sectores. Entonces, alli, hay un primer punto a resaltar
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y diferenciar: la OLCP es en Villa Elvira el inico programa que se enmarca en una estructura estatal que
se sostiene en el tiempo para acompanar el desarrollo de la practica musical. Si bien reconocemos que el
marco dentro del programa brinda una estructura que favorece el desarrollo de la Orquesta, también nos
interesa, puntualmente al menos, dos tensiones que emergen como relevantes en este contexto. Una, es el
desfinanciamiento del Programa en un contexto nacional que vacia estas politicas publicas culturales y, la
otra, las condiciones de trabajo precarizadas de Ixs docentes que han sido uno de los motivos de que, en el
correr de los afos, haya habido un recambio de mas de la mitad del plantel.

En segundo lugar, nos adentramos en describir modos de organizacién y de aprendizaje musical del
grupo, poniendo el foco en algunas experiencias juveniles y de docentes. En este punto encontramos que la
propuesta de la OLCP se diferencia de la organizacion social en, al menos dos sentidos, uno, en la dindmi-
ca de la OLCP, la cual se asemeja a una “mas escolarizada”. El otro, refiere a quienes se sienten convocados
y efectivamente participan en la OLCP. La mayoria de Ixs jovenes que participan en la Orquesta “son mas
tranquilos” y no son Ixs pibxs que “van todos los dias a la Casita” y Ixs docentes los describen como “revol-
tosos”. La poblacidn destinataria de la OLCP es otra, y entre otras cosas, se diferencia de la que va todos los
dias por tener trayectorias educativas continuas, acompafnamiento de adultxs en sus trayectorias vitales y
una apropiacion de “lo orquestado” como adscripcion musical y social.

Desde su conformacion, la OLCP siguié creciendo en nimero de participantes, en repertorio y en la
complejizacion de las cuestiones técnicas musicales abordadas. Tanto desde la organizaciéon social como
por parte del equipo docente, principalmente el director, se han motorizado y gestionado multiples pre-
sentaciones en vivo, instancias de grabacion y concursos. En este marco de expansion se presenta a un
concurso y queda seleccionada para viajar a Colombia. Nos propusimos, luego, analizar dinamicas y repre-
sentaciones que circulan en el ambito local a partir del acceso de la OLCP al exterior. Alli encontramos que
lo orquestado y lo internacional se manifiestan en el ambito local como atributos provistos de representa-
ciones positivizadas y que colocan a la orquesta en un lugar de reconocimiento y en un lugar mas favorable
para el acceso a recursos varios.

En suma, en el correr de estas paginas, intentamos reconstruir el escenario y las escenas en el que se
desarrolla la OLCP. Situar articulaciones institucionales, dinamicas de funcionamiento y el contexto social
y politico que tuvieron lugar, nos permitié conocer facilidades y tensiones que formaron parte de un tra-
yecto musical juvenil en el que un grupo de juventudes populares logrd subirse por primera vez a un avién
para viajar al exterior y mostrar su musica.
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En 1940, en la ciudad de Los Angeles, un juzgado recibi una demanda por paternidad. Sin embargo,
no se trataba de cualquier demanda. El demandado era el actor de 54 afios Charlie Chaplin. La madre en
cuestion era Joan Berry, de 23 afos, una aspirante a actriz. De conocida aficién por las mujeres mucho mas
jovenes, el actor reconocié el romance, pero neg6 los cargos por la presunta paternidad. La beba, Carol
Ann -quien aun no habia nacido al momento en que su madre presentd la demanda-, era una adorable
pelirroja que fue centro de miradas en un juicio en el que se jugaba nada menos que su identidad. Final-
mente, el jurado determind que Charles Chaplin era el padre, pero esta vez el principal protagonismo lo
tuvo la ciencia.

Este caso es el comienzo de un recorrido de ocho capitulos en el que la escritura de Nara Milanich nos
sumerge en dramas entretejidos en una trama analitica que gira alrededor de una de las preguntas fundan-
tes de la humanidad: ;quién es el padre?

Las notas periodisticas, documentos juridicos y publicaciones cientificas y médicas —de Estados Unidos,
Europa y América Latina- analizadas por la autora, dan cuenta del interés popular por estos dramas, los
cuales ella detalla con una delicada y entusiasta narraciéon que confiere a los hechos tintes espectaculares.
Milanich da a conocer los métodos y estrategias presentados en los estrados para evaluar el parentesco,
mostrando que, a pesar de los avances cientificos, la paternidad es un fendmeno complejo que excede a la
cuestion biologica. A lo largo de estas paginas se pone de manifiesto que, si bien las tecnologias de filiacion
cambiaron a lo largo de los ultimos cien anos, el interrogante por la paternidad era y es de interés social,
legal, politico y cientifico y es un punto de partida que nos permite apreciar que esta nocién —como la ma-
ternidad, la familia y la identidad- es maleable y resignificada a lo largo del tiempo y a lo ancho del planeta.

El litigio Chaplin-Berry es el inicio del camino que nos propone Nara para pensar la paternidad histo-
ricamente y el impacto que ha generado la busqueda del nombre del padre en términos identitarios, patri-
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moniales y existenciales. En la continuidad entre el prologo y el capitulo I, “Buscando al padre’, presenta
los contrapuntos entre la definicion de paternidad consagrada por el Cédigo Napolednico durante el siglo
XIX y el conjunto de practicas e ideas que, durante el siglo XX en el mundo transatlantico, gest6 lo que
la autora denomina la paternidad moderna. Milanich caracteriza a este proceso como un giro dramatico
entre un modo de pensar la paternidad como un acto de voluntad dada cuando un hombre reconocia li-
bremente al nifio/a y el pasaje a otro que la definia en tanto condicion fisica factible regida por los nuevos
métodos cientificos. Y es alli donde la autora nos presenta el hilo conductor del libro: las maneras en que la
paternidad moderna plantea nuevas formas pensar la filiacion y la identidad, pero sin desplazar las viejas
nociones, manteniendo las creencias populares, incluso en algunos contextos politicos, juridicos, religio-
sos y militares. De esta forma, expone las tensiones histdricas entre lo social y bioldgico, lo cientifico y lo
legal, y los imperativos de verdad y justicia, de moral y orden. Cabe destacar que a lo largo de los capitulos
se manifiesta cdmo, en un sentido mas amplio, la “ciencia de la paternidad” no solo define el parentesco,
sino que germina en el suelo de la ciencia racial y la eugenesia.

Los capitulos II, “El charlatan y el oscil6foro”, y III, “Prueba de sangre”, se centran en los métodos de
identificacion de la paternidad basados en el analisis de la sangre. La autora sostiene que fue a través del
oscilégrafo, introducido en 1921 en el juicio entre Rosa y Paul Vittori, que se abrieron las puertas a las
pruebas de sangre en las narrativas publicas y a los estrados en juicios de paternidad en Estados Unidos.
Por otra parte, en la misma década, el examen de grupos sanguineos para evaluar la paternidad dudosa
—cuyo mentor fue el médico aleman Fritz Schift- logré captar la atencion de la prensa internacional, lo que
posibilité que en Sao Paulo se presentara esta técnica en el andlisis utilizado en el juicio entre Julio Baptista
da Costa y su empleada Olinda de Jesus.

A medida que avanza la obra, el lector podra transitar diferentes historias y lugares donde el eje siempre
sera la pregunta por la paternidad. En el capitulo IV, “Ciudad de extranos”, retoma una historia de la pri-
mera década del siglo XX en Buenos Aires, sobre el juicio que enfrent6 a la familia de Roque Arcardini y
su viuda Celestina Larraudé por la paternidad de sus tres hijos, y cuya particularidad es que un experto —el
controversial Roberto Lehmann Nitsche- aplicé los “principios mendelianos” para verificar la paternidad
y el parentesco a partir de estipular la presencia de caracteres corporales comunes a los grupos familiares.
El capitulo V “Cuerpos de evidencia” analiza la paternidad a partir del estudio forense de dentaduras y na-
rices llevado a cabo por Luiz Silva en Sao Paulo. El caso en cuestion era develar la identidad de un hombre
amnésico hallado en un pequefio poblado del norte de Italia y el cual, segin Giulia Canella, era su marido a
quien no veia desde hacia 11 afios cuando habia participado en la Primera Guerra Mundial, y al cual otros
pobladores sefialaban como Mario Bruneri.

En el capitulo VI, titulado “Padres judios, genealogias arias”, la trama nos lleva al contexto del Tercer
Reich en donde existia un especial interés por la paternidad en el marco de una pretendida depuracion
racial. En este contexto, los métodos cientificos diseiados como técnicas de paternidad devinieron tecno-
logias raciales que posibilitaban distinguir judios de arios. De acuerdo a Milanich, en ningun otro lugar
un Estado adopt6 de manera tan resuelta una definicion de paternidad enfaticamente bioldgica: habia que
conocer al verdadero padre para poder determinar la raza verdadera.

El capitulo VII, “Un bebé negro para un marido blanco”, se centra en la segunda posguerra en Pisa, y re-
toma la disputa entre Quinta Orsini y Remo Cipolli por la paternidad de su hijo Antonio, un nifio moreno
y de pelo enrulado, cuyas caracteristicas fisicas distaban de su padre blanco, y al cual categorizaba como




Estefania Victoria Ayala REVISTA
Nara Milanich. ;Quién es el padre? La pregunta por la identidad paterna a lo largo de la historia UCRONIAS 135

[133-135] N° 7 [enero-junio 2023] ISSN 2684-012X

producto del romance de su progenitora con un soldado afroestadounidense de las fuerzas de ocupacion.
Esta prueba de paternidad no solo analizaba la filiacion, sino que también ponia en jaque la moral sexual
de la mujer y la idea de familia nuclear, simbolo de la construccién de una nacién arménica.

Centrada nuevamente en el periodo de posguerra, en el tltimo capitulo, “Padres ciudadano e hijos de pa-
pel’, la autora describe la historia de los nifilos Lee Kum Hoy, Lee Kum Cherk y su hermana Lee Moon Wah
quienes fueron detenidos por las autoridades migratorias en 1952, cuando arribaron al aeropuerto de Nueva
York, a fin de encontrarse con su familia en Estados Unidos. Pese a que su padre tenia ciudadania y ellos
contaban con el aval para poder ingresar, se les denegd el acceso y fueron sometidos a diferentes métodos
cientificos para evaluar si eran verdaderos hijos del ciudadano o si eran de la llamada “inmigracion de papel”.

A modo de cierre, en el epilogo, Milanich sefiala los giros que ha tomado la busqueda del padre en el
contexto actual, con el exponencial avance tecnologico, y en el que la ciencia de la paternidad cala hondo
en los Estados y en los consumidores. Y pese a que en la era del ADN la paternidad moderna es comercia-
lizada y genera millones de ganancias, lo que denomina “la Gran Paternidad”, aun no han sido resueltas las
ambigiiedades y tensiones introducidas hace casi un siglo atras. Si bien las poderosas nuevas tecnologias
genéticas, los consumidores, los Estados, los medios y la cultura popular parecen confirmar que “el padre
bioldgico” emerge triunfante, esta obra expone que esa definicién varia segtn circunstancias contextuales,
pero principalmente segun la paternidad de quien se trate. La pregunta inicial ;quién es el padre? siempre
fue una busqueda politica, incluso hoy en la era de la certidumbre genética.

El camino trazado en estas paginas es de identidades borrosas ante los dilemas de una pregunta uni-
versal y ancestral. Nos invita a recorrer comparativamente tiempos y espacios alrededor de una pregunta
simple pero potencialmente disruptiva y nos aporta una mirada histoérica y social de la ciencia, pasando de
la charlataneria a los certeros estudios del ADN. En ese recorrido con estudios detallados de los casos, Mi-
lanich expone entramados politicos, juridicos y cientificos sin perder de vista a los actores, los personajes
con nombres propios, padres, madres, nifieces, cientificos, juristas, poniendo en juego estrategias frente a
sus respectivas situaciones en un orden de sistema dado. A lo largo de los capitulos queda de manifiesto
que la mayor certeza cientifica no siempre es un camino a la verdad y a la certeza social respecto a la pa-
ternidad, sino que lo que hay son sucesivas resignificaciones de la pregunta y de las respuestas. Se trata de
un camino sin final univoco y cerrado, con diversas bifurcaciones que explicitan el caracter politico y de
disputa por el control/poder, y en donde la respuesta puede ser conservadora o progresista, racista o igua-
ladora, inequitativa, estigmatizante o consagrante, dependiendo siempre de quien formule la pregunta.
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